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Vorwort

Die Werke des amerikanischen Kiinstlers Charles Simonds gehéren
zu den anregendsten Beitrdgen des zeitgendssischen Kunstschaffens.
Die Verbildlichung von Lebensstrukturen, die Entwicklung von
Ideen, wie die Menschen leben und die Gebi4ude, die sie errichten,
ihre Lebens- und Weltanschauung widerspiegeln, steht im Zentrum
aller seiner Arbeiten. Thr Spektrum reicht von der Wiedererinnerung
an die Lebensformen der sog. primitiven Vélker in architektonischen
Phantasien iiber das praktische Eingreifen zur Verdnderung beste-
hender Wohn- und Lebensverhiltnisse in verarmten Gegenden New
Yorks bis hin zur Projektion eines neuen zukiinftigen Lebens im
Modell der ,Schwebenden Stadt“. Alle drei Aspekte sind in dieser
Ausstellung in Form von Zeichnungen und Fotografien dokumen-
tiert. Thren Mittelpunkt bildet Simonds’ jiingste Arbeit, das architek-
tonische Modell der ,,Schwebenden Stadt®“. Am 14. Miirzum 20 Uhr
findet im Vortragssaal des Westfilischen Landesmuseums fiir Kunst
und Kulturgeschichte ein Film- und Vortragsabend mit Charles
Simonds statt.

Der Bonner Kunstverein wird diese Ausstellung iibernehmen, ihren
Schwerpunkt jedoch weniger auf die Architektur als auf die Stra-
lenaktionen Simonds legen. Der Kiinstler plant wihrend der Aus-
stellung in mehreren StraBen Bonns kleine Behausungen fiir seine
imaginéren ,Little People* zu bauen, um iiber sie mit den Passanten
ins Gesprich zu kommen. (In Miinster wird eine solche Aktion in der
Woche vom 13. zum 17. Mirz im Kreuzviertel stattfinden.) Mit der
Hervorhebung des kommunikativen Aspekts der Arbeit von Charles
Simonds moéchte der Bonner Kunstverein die 1977 mit Joseph Beuys
und der englischen Artist Placement Group begonnene Vorstellung
sozialer Strategien von Kiinstlern fortsetzen, zu der Simonds einen
eigenwilligen Beitrag liefert. Es ist vorgesehen, die in Bonn realisier-
ten Aktionen in einer gesonderten Verdffentlichung am Ende der
Ausstellung zu dokumentieren.

Preface

The works of the American artist Charles Simonds are among the
most stimulating contributions of contemporary art creativeness.
The portrayal of living structures, the development of ideas of how
people live and how their philosophy of life is reflected in what
they build, are in the center of all his works. Their spectrum extends
from remembering the life forms of so-called primitive peoples in
architectural fantasies to the practical engagement for the alteration
of existing life and housing conditions in improverished areas of
New York and up to the projection of a new futuristic life in the
model of the “Floating City”. All three aspects are documented
in this exhibition in form of drawings and photographs. Its central
point is Simonds’s recent work, the architectural model of the
“Floating City”. On March 14 at 20.00 hours a film evening lecture
with Charles Simonds will be held in the lecture hall of the West-
falisches Landesmuseum fiir Kunst und Kulturgeschichte, Miinster.

The Bonner Kunstverein will take over this exhibition but put
lesser emphasis on the architecture than rather on Simonds street
activities. During the exhibition the artist plans to build dwellings
for his imaginary Little People in various streets of Bonn to establish
contacts with the passersby. (In Miinster such an action will take
place in the Kreuzviertel during the week from March 13 to 17.)
With the accentuation of the communicative aspect of Charles
Simonds’s work the Bonner Kunstverein wants to continue the
presentation of social strategies by artists which started in 1977
with Joseph Beuys and the English Artist Placement Group and
to which Simonds supplies a highly individual contribution. It is
intended to document the activities realized in Bonn in a separate
publication at the end of the exhibition.

For the realization of the exhibition we are greatly obliged to the
artist and the Berliner Kiinstlerprogramm des Deutschen Akade-



Unser Dank fiir das Zustandekommen der Ausstellung gilt dem
Kiinstler und dem Berliner Kiinstlerprogramm des Deutschen Aka-
demischen Austauschdienstes (DAAD). Dr. Manfred Schnecken-
burger und der documenta 6 danken wir fiir die Uberlassung von
Fotos, Lucy R. Lippard und Daniel Abadie fiir die Erlaubnis zur
Verwendung ihres Textmaterials.
Margarethe Jochimsen
Herbert Molderings
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Kunst als Gedichtnis

Aus der politischen Geschichte wie aus der Geistesgeschichte ist
bekannt, daB in Perioden groBer Krisen Momente der Vergangen-
heit eine neue und auBerordentliche Bedeutung gewinnen koénnen.
Solche Zeiten sind gekennzeichnet durch die Aufsprengung alter und
bis dahin fester, durch ihre Verankerung in den Zonen der Gewohn-
heit fraglos gewordener Lebens- und Denkweisen. Viele der histori-
schen Erfahrungen, die fiir das Leben keinen Wert mehr zu haben
schienen und deshalb iiber Jahrzehnte oder selbst Jahrhunderte in
Vergessenheit geraten waren, kommen plotzlich wieder an die
Oberfliche. Um ein solches Riickerinnern, ein Suchen von Aussich-
ten auf die Zukunft in den Erfahrungen der Vergangenheit, geht es
mir in den Arbeiten von Charles Simonds.

Seit 1970 verbringt er die meiste Zeit damit, in den StraBen lebendi-
ger, oft architektonisch verfallener Stadtviertel miniaturkleine Be-
hausungen fiir eine imagindre Zivilisation von in der Stadt umher-
streifenden Little People zu bauen. Die auf der historischen Zeiten-
skala nur schwer zu lokalisierenden Tonziegelbauten nisten sich in
Mauernischen, auf Fensterbinken, auf vergessenen Pliitzen, sie
nisten sich iiberall dort ein, wo die zeitgendssische Stadt der Imagi-
nation eine Liicke 14Bt. Sie entstehen unter Teilnahme der Passanten
und Bewohner des Stadtviertels, entziinden ihre Phantasie, erregen
ihren Zu- oder Widerspruch. Fiir sich genommen, als isolierte
Objekte, haben diese Bauten nur geringe Bedeutung. Meist existieren
sie nur wenige Wochen oder selbst nur einen Tag, zerstort durch die
Bombardements der Kinder und aufgeweicht durch den Regen. Sie
wollen im Kontext ihrer Herstellung, der Begegnung des ,,Bildhauer/
Architekten* mit den Menschen, die zufillig an ihm voriibergehen,
ihrer AuBerungen, ihres Stehenbleibens, ihres MiBtrauens, ihrer
Neugier, ihrer Freude und Verwunderung verstanden werden.

Diese Praxis selbst ist eine Metapher. Simonds bewahrt in ihr eine
Form kiinstlerischer Titigkeit im Gedéchtnis, da sie anderes und
mehr war als die Produktion fiir das Totenhaus des Museums. Sie
assoziiert einen historischen und sozialen Zustand, in dem kiinstleri-

Art as Memory

From political history as well as from history of mind we know that
during periods of deep crises moments of the past may gain a new and
extraordinary significance. Such times are characterized by the
breaking up of old and up to then firm manners of living and thinking
which, being rooted in the zones of habit, had become unquestion-
able. Many of the historical experiences which seemed to be of no
more value for life and therefore had fallen into oblivion for tens or
even hundreds of years, suddenly came back to the surface. As this
kind of recollection, as a searching for prospects for the future in the
experiences of the past, I regard the works of Charles Simonds.

Since 1970 he has spent most of his time in the streets of lively, often
dilapidated quarters, building miniature dwellings for an imaginary
civilization of Little People migrating through the city. These clay
brick buildings which are difficult to place historically, nestle in wall
niches, on window ledges, in forgotten places, they nestle in all those
places, where the contemporary city leaves a gap for imagination.
They come to life with the participation of the passersby and the

_inhabitants of the neighborhood, provoke their fantasy, cause their

consent or contradiction. Taken in isolation as objects these dwel-
lings have little meaning. Mostly they exist only a couple of weeks
or just one day, destroyed by children’s bombardments or soaked by
the rain. They can only be understood in the context of their
construction, in connection with the meeting of the “sculptor archi-
tect” with those who accidentally pass by, their utterances, their
standing still, their suspicion, their curiosity, their astonishment and
enjoyment.

This practice itself is a metaphor, by which Simonds keeps a form of
artistic practice in mind, which was something different and more
than a production for the deadhouse museum. It associates a
historical and social state, when artistic activity was a natural
part of the practical-mental life of a community, bound to its
fight for the humanization of life by an increasing control of the
natural and social forces. It is the deep crisis of the social conditions



sche Titigkeit einmal selbstverstindlicher Bestandteil des praktisch-
geistigen Lebensvollzugs eines Kollektivs war, eingebunden in seinen
Kampf zur Vermenschlichung des Lebens durch eine zunehmende
Beherrschung der natiirlichen und gesellschaftlichen Kriifte. Es ist
eine tiefe Krise der sozialen Produktions- und Existenzverhiltnisse
der Gegenwartskunst, die dieses Verhalten geformt hat. Eine Krise,
die sich nun zu duflern beginnt in Erniichterung und Enttduschung
des zeitgendssischen Kiinstlers angesichts eines Kunstbetriebs in
Galerien und Museen, in dem die dsthetische Botschaft der Werke
hinter dem 6konomischen Kalkiil verschwindet und das Gefiihl, zu
etwas niitze zu sein, sich immer seltener einstellt. ,,Von meinem
Standpunkt aus bedeutet das Verlassen der Kunstwelt den Ubergang
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Dwelling Behausung P.S.I. New York 1975

aus dem Gefidngnis in einen Dschungel mit den allerreichsten For-
men und Farben®, erldutert Simonds seine Arbeit in den Straflen. In
diesem Dschungel hort das Kunstwerk auf, ein zur Investmentreli-
quie fiir die Reichen erstarrtes Produkt zu sein und wird wieder fiir
ein Jahr, fiir eine Woche oder nur fiir einen Tag Bestandteil der

of production and of existence in contemporary art, which has formed
this behavior. A crisis, which now begins to manifest itself in the
disillusionment and disappointment of the contemporary artist, who
faces an art business in the museums and galleries, in which the
esthetic message of the work disappears behind economic calculation
and the feeling of being useful becomes more and more rare. “From
my standpoint to leave the art world is to go from a prison into the
most richly textured jungle,” Simonds explains of his working in the
streets. In this jungle the art work ceases to be reified as the
investment relic for the rich but for one year, one week or even only
one day revives as part of the imagination and fantasy of a communi-
ty. Simonds method is metaphorical like any artistic message and it
would certainly be overestimated if one would try to ascribe to its
generalization the practical ability of bursting open the structures of
a reified culture, in which the artistic practice can no longer be
conceived as a social relationship, a relationship between people. For
that purpose deep and revolutionary changes in the organic texture
of modern society would be necessary. But the fact that art has not
always been nor necessarily needs to be this way, is what Simonds
addresses. “If you leave thoughts behind you that other people
can develop, you've had an effect on how the world looks or how it’s
thought about. I don’t see any reason to leave behind ‘things’ which
loose their meaning in time, or even exist as a symbol of meaningata
given time past... The things in the street are less things than
experiences, gestures, a bit of small-scale landscape splattered on a
large-scale landscape. The people on the Lower East Side see measa
kind of folk figure who comes and delivers the Little People. It’s not
like 'm making things. It’s like I'm the carrier, the harbinger.
Conceptually as well as physically, the dwellings fall apart when
thought of as objects that can be taken home. They lose all their
spatial and temporal expansiveness.”

This expansiveness upon the people in the streets can of course not be
explained by the inner problems of a museum-orientated art world,
problems which most of them don’t know or in which they don’t take
the slightest interest. The reasons for it have to be looked for
elsewhere.



Imagination und Phantasie eines Kollektivs. Simonds Methode ist
gleichnishaft wie jede kiinstlerische Botschaft, und sie wiire sicher
falsch beurteilt, wollte man ihrer Verallgemeinerung die praktische
Fahigkeit zuschreiben, die Strukturen einer verdinglichten Kultur
aufzusprengen, in der kiinstlerische Tatigkeit als soziale Beziehung,
als Beziehung zwischen Menschen nicht mehr greifbar wird. Dazu
bedarf es tiefer, revolutiondrer Verdnderungen im organischen
Gewebe der modernen Gesellschaft. Doch dal Kunst nicht immer so
war und nicht notwendig so sein muB, daran hilt er die Erinnerung
wach. ,,Wenn man Gedanken hinterldBt“, so sagt Simonds iiber seine
Erfahrungen an der Lower East Side, einem Farbigenghetto in New
York, ,Gedanken, die andere Menschen weiterspinnen kénnen,
dann hat man eine Wirkung erzielt darauf, wie die Welt ausschaut
oder wie sie begriffen wird. Ich sehe absolut keinen Grund, warum
ich .Dinge* hinterlassen soll, die mit der Zeit ihre Bedeutung verlieren
werden, selbst wenn sie weiterexistieren sollten als Symbole von

Dwelling Behausung East Houston St. New York 1972

¢ ¢ r =y . v
Dwelling and Passersby, East Houston St. New York 1972
Behausung und Passanten, East Houston St. New York 1972

Tinkering carefully and for hours at this fictitious world includes
something of the unencumbered pleasure of childhood, it works like
a gravitational field of calmness against the hectic bustle of the city.



Bedeutungen, die sie einmal in einer vergangenen Zeit gehabt
haben . . . Die Dinge in den StraBBen sind weniger Objekte als Erfah-
rungen, Gesten, Stiicke einer kleinen Landschaft eingesprenkelt in
eine grofle Landschaft. Fiir die Leute an der Lower East Side bin ich
so eine Art ,Original’, ein Mann, der kommt und die Kleinen Leute
abliefert. Fiir sie bin ich nicht eigentlich der, der die Dinge macht. Ich
bin wie ihr Uberbringer, ihr Bote. Sowohl geistig wie physisch fallen
die Dwellings auseinander, sobald man sie als Objekte begreift, die
man nach Hause tragen kann. Sie verlieren ihre ganze raumliche und
zeitliche Ausstrahlungskraft.”

Diese Ausstrahlungskraft auf die Menschen in den StraBen erklért
sich natiirlich nicht durch die inneren Probleme einer musealen
Kunstwelt, die sie meist gar nicht kennen oder fiir die sie sich nicht im
geringsten interessieren. Die Griinde dafiir wird man anderswo zu
suchen haben.

Das stundenlange behutsame Basteln an dieser fiktiven Welt hat
etwas von dem unbeschwerten Vergniigen der Kindheit, sie wirkt wie
ein Anziehungsfeld der Ruhe gegen das hektische Getriebe der Stadt.
In die Erinnerung an die individuelle Kindheit mischt sich die
Assoziation der Kindheit der Menschheitsgeschichte. Thr begegnet
der Passant wie einem Tagtraum. Die ruinenhaften, urzeitlich
anmutenden Lehmbehausungen wecken den Gedanken an die alten
amerikanischen Indianer, iiberhaupt an alle die sogenannten primiti-
ven Vélker. Denn wie ihr Leben bewegt sich das Leben der Kleinen
Leute um das Land, um Riten und Glaubenszeremonien. Diese
kleinen Welten, die so weit in die Vergangenheit zuriickreichen,
haben den spontanen Effekt, die heutige Stadt, aus deren verfallen-
den Fassaden und vergessenen Ecken sie hervorwachsen, auf ihr
Niveau und ihren MaBstab zu ziehen. Die moderne Zivilisation gerit
in dieselbe zeitliche Ferne wie die in ihr nistenden Erinnerungen, und
mit einem distanzierten Blick kann der Zeitgenosse sie einmal von
ihrem Ende her betrachten. Seine Gedanken mdgen sich in eine

' Zeit bewegen, da es keine Bodenspekulation gab, weil das Land

allen gehorte, als im Wohnungsbau und in der stidtischen Organisa-
tion des Zusammenlebens noch ein einfaches, ungebrochenes Ver-

10

The reminiscences of the individuals childhood mingle with the
associations of the childhood of mankind, which the passerby meets
like a daydream. The ruinous clay dwellings recall the images of the
old American Indians and of all so-called primitive people. For like
their life the Little People’s life centers around land, beliefs and
rituals. These little worlds which reach back into the distant past,
have the spontaneous effect of drawing today’s city to their level and
scale. The present surface is fractured by the past and the memories
which are revealed move contemporary civilization into a distant
time and place from which it can regard itself. Thoughts can return
to a time when there was no land speculation, because the land’
was common property, when in the building of houses and urba-
nization of social life an unbroken relationship between man and
nature as well as among men still existed. The architecture did not
only satisfy practical needs of life but also spiritual ones. It was
a time when a different view of the world reigned than the presump-
tuous conceptions of rationalistic science which has settled in every
field of modern life. This way the relics of a past, mythic civilization
evoke the utopia of a coming one.

But Simonds does not content himself with the conception of
fictions, but wherever it is possible, tries to apply his ideas in
practical architectural tasks, as for example in 1973—75 ,La Placita®
on the Lower East Side of New York. Through the dwellings which
Simonds built in that area, the residents got the idea to transform a
piece of dead and unused land opposite the Little People’s dwellings
into a playlot. As a member of the Lower East Side Coalition for
Human Housing Simonds helped the community to activate the
existing local chanels to get the permission and a financial support
from the city to execute this project. After years of educational work
in the neighborhood and endless errands from one office to the other,
children and adults finally built their playlot which took form of
a hilly landscape.

Another project not yet realized is his proposal for a Stanley-Tankel-
Memorial ,Hanging Gardens”. Tankel organized a political oppo-
sition against the construction of a building project on an unde-
veloped beach near New York. Construction was halted and the



hiltnis der Menschen zur Natur und zueinander sichtbar war und die
Architekturformen nicht allein praktischen Lebensbediirfnissen,
sondern zugleich psychisch-geistigen Anspriichen geniigten. Eine
Zeit zugleich, da eine andere Anschauung der Welt regierte als jener
iiberhebliche rationalistische Wissenschaftsbegriff, der sich in allen
Bereichen des modernen Lebens festgesetzt hat. So entsteht aus den
Uberresten einer vergangenen mythischen Zivilisation die Utopie
einer kommenden.

Doch Simonds begniigt sich nicht mit dem Entwurf von Fiktionen,
vielmehr sucht er, wo die Gelegenheit sich bietet, seine Ge-
danken an praktischen architektonischen Aufgaben zu erproben.
Ein Beispiel von 1973—1975 ist die ,,Placita®“ an der Lower East Side
in New York. Die Dwellings, die Simonds in jenem Wohnviertel
baute, brachten die Bewohner auf die Idee, ein Stiick totes, unge-
nutztes Land, welches den Wohnstitten der kleinen Leute gegen-
iiberlag, in einen Spielplatz zu verwandeln. Als Mitglied der ortli-
chen ,,Coalition for Human Housing® half Simonds der Gemeinde,
die bestehenden kommunalen Einrichtungen zu aktivieren, um die
Erlaubnis und die finanzielle Unterstiitzung der Stadt fiir die Durch-
fithrung des Projektes zu erhalten. Nach jahrelanger Aufkldrungsar-
beit im Wohnviertel und unaufhérlichen Mérschen von einem Amt
zum anderen bauten die Kinder und Erwachsenen schlieBlich ihren
neuen Spielplatz, der, nicht undhnlich manchen Dwellings, die Form
einer Hiigellandschaft annahm.

Ein anderes, noch nicht verwirklichtes Projekt ist sein Vorschlag fiir
ein Stanley Tankel Denkmal: ,die Hingenden Girten”. Tankel or-
ganisierte eine politische Opposition gegen die Bebauung eines
groBlen, noch unverschmutzten Strandgebietes in der Nihe von New
York, die schlieBlich einen Baustop und die Bildung eines Nah-Er-
holungsgebietes, des heutigen Gateway Nationalparks, erzwang. Als
Simonds um einen Entwurf fiir ein Tankel-Denkmal gebeten wurde,
schluger vor, die groBen Betonskelette, die nach dem Baustop stehen-
geblieben waren, nicht niederzureien (Kosten: einige Millionen
Dollar), sondern mit Weinreben zu bepflanzen und zu Herbergen
fiir die Jugendlichen zu machen. Auf diese Weise wiirden die Bau-

area has now become “Gateway National Park”. When asked for
a proposal for a Tankel-Memorial, Simonds suggested not to tear
down the remaining big concrete skeletons (demolitions expenses:
some 2 million dollars) but to plant them with hanging wines and
use them as youth hostel. In this way the ruins would not be flattened
but remain as a positive symbol of the struggle for a more human life.

These are two examples of how Simonds tries to combine his
individual imagination and knowledge with the practical problems of
the existing social and historical reality. They may elucidate how
little his work is an art of illusionism or nostalgia, two essential
characteristics of the work of French artists Anne and Patrick
Poirier, with whom Simonds is often compared, but is no more
related to than for instance Rubens to Poussin, when they used the
same red color.

Floating City Schwebende Stadt. Fotomontage 1978

Recently he works on a truly futuristic figuration of a new living
structure: . The Floating City". Like all his architectures the Floating
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ruinen nichteingeebnet, sondernin ein positives Symboldes Kampfes
fiir ein menschliches Leben umgedeutet.

Soweit nur zwei Beispiele, in denen Simonds versucht hat, seine
individuelle Phantasie und Erkenntnis mit den praktischen Proble-
men der bestehenden sozialen und historischen Wirklichkeit zu
vereinigen. Sie mogen verdeutlichen, wie wenig seine Arbeit mit
Illusionismus oder Nostalgie zu tun hat, zwei Kennzeichen, die in
starkem MaBe das Oeuvre der franzosischen Kiinstler Anne und
Patrick Poirier bestimmen, mit denen Simonds oft in eine Reihe
gestellt wird, mit denen ihn aber nicht mehr verbindet als etwa
Rubens und Poussin, wenn sie die gleiche Farbe Rot verwenden.

Seit jiingster Zeit arbeitet er an einer regelrecht futuristischen
Verbildlichung einer neuen Lebensstruktur: ,der Schwebenden
Stadt*. Wie alle seine Architekturen enthélt auch die ,,Schwebende
Stadt“ einige mythologische Anspielungen auf das sagenhafte Atlan-
tis etwa oder auf den Ablauf des Lebens als Odyssee. Besonders
daran ist, dal} sie sich auf eine angenommene, unausweichliche
dkonomische Entwicklung griindet, die iiberlegene Wettbewerbsfi-
higkeit ndmlich eines Systems, welches das Eigentum an Land, an
agrarischen und industriellen Einheiten nicht als ein starres Gefiige
betrachtet wie die traditionelle Wirtschaft, sondern als eine bewegli-
che, stindig wechselnde Lebens- und Produktionsstruktur behan-
delt. Diese Flexibilitdt entsteht im Modell dadurch, da3 das Land
auf das Wasser, Industrien auf Barken und Wohngemeinden auf
kiinstliches Land iiberfiihrt werden. Diese Stadt der Zukunft gestal-
tete Simonds in der Form eines konzeptuellen Modells, wie man es
aus Architekturbiiros kennt, eines Spielzeugs, das man dazu benut-
zen kann, alle moglichen Konfigurationen zu versuchen. ,Die
Schwebende Stadt* existiert als abstraktes Werkzeug zur Entwick-
lung und Demonstration von Gedanken und nicht als ein selbstindi-
ges naturalistisch-illusionistisches ,, Werk*™.

In den Arbeiten von Simonds haben wir es also nicht mit der
romantischen Sehnsucht nach einer unmoglichen Riickkehr in eine
fiir besser geglaubte Vergangenheit zu tun. Eine solche Deutung
wiirde die Wohnstitten der Kleinen Leute etwa fiir bare Miinze
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City contains some allusions to mythologies like for instance the
legendary Atlantis or life as Odyssey. The remarkable thing about it
is that it is predicated on a preconceived inevitable economic
development, i. e. the superior competitive force of a system which
does not regard property of land, agricultural and industrial units as
a rigid structure as traditional economy does, but handles it as a
flexible, constantly changing structure of living and production. In
the model this flexibility is created by transfering land to water,
industries to barges, and communities to artificial islands. Simonds
designs this futuristic city in form of a model, as used by architects, a
toy that can be used to generate possible configurations. So ,, The
Floating City* exists as an abstract tool for developing and demon-
strating ideas but not as a naturalistic-illusionistic ,artwork™.

In the approach of Simonds therefore we are not dealing with a
romantic longing for an impossible return to a better past. That kind
of interpretation for instance would take the Little People’s dwellings
at their face value whereas these pictures of former purposes actually
are appointed to be means. Purposes become tools as it is character-
istic for every technic of tinkering with the relics of events, fragments
and fossile witnesses for an individual’s or a society’s history. It seems
as if numerous artists of today, and among them Charles Simonds,
have taken the warning of ethnologist Lévi-Strauss seriously (whose
anthropological researches will have to be considered as important
for contemporary art as Freud’s psychoanalysis for Surrealism) not
to regard mythic thinking self-complacently as only historically
interesting, because we have progressed “beyond” it:

,»The mythical thinking, this amateur craftsman, elaborates struc-
tures in arranging events or rather the remnants of events, whereas
science, ,in motion‘ only because it always substantiates itself, creates
its means and its results in form of events, thanks to the structures it
unceasingly produces and which are its hypotheses and its theories.
But let us not be mistaken: it is not a question of two stages or two
phases of the evolution of knowledge, for the two methods are
equally valid. Physics and chemistry already aspire to become again
qualitative, i. e. to consider also the secondary qualities which, when
explained, themselves become means of explanation; and perhaps



nehmen, wihrend diese Abbilder vergangener Zwecke in Wirklich-
keit berufen sind, nun die Rolle von Mitteln zu spielen. Ein Uber-
gang, wie er charakteristisch ist fiir jede Technik der Bastelei aus den
Uberresten von Ereignissen, Bruchstiicken und fossilen Zeugen der
Geschichte eines Individuums oder einer Gesellschaft. Es scheint, als
hitten zahlreiche Kiinstler der Gegenwart, unter ihnen auch Charles
Simonds, die Warnung des Ethnologen Lévi-Strauss (seinen anthro-
pologischen Forschungen wird man fiir die zeitgendssische Kunst
dieselbe Bedeutung zusprechen miissen, wie sie Freuds Psychoanaly-
se seinerzeit fiir den Surrealismus hatte) ernstgenommen, das mythi-
sche Denken nicht selbstgefillig als ein nur noch historisch interes-
santes, weil ,iiberwundenes* Stadium der Entwicklung menschli-
chen Erkennens zu begreifen. ,,... Das mythische Denken, dieser
Bastler, erarbeitet Strukturen, indem es Ereignisse oder vielmehr
Uberreste von Ereignissen ordnet, wihrend die Wissenschaft, ,unter-
wegs' allein deshalb, weil sie sich stets begriindet, sich in Form von
Ereignissen ihre Mittel und Ergebnisse schafft, dank den Strukturen,
die sie unermiidlich herstellt und die ihre Hypothesen und ihre
Theorien bilden. Aber tiuschen wir uns nicht: es handelt sich nicht
um zwei Stadien oder um zwei Phasen der Entwicklung des Wissens,
denn beide Wege sind gleichermaBen giiltig. Schon streben Physik
und Chemie danach, wieder qualitativ zu werden, d. h. auch den
sekundidren Qualititen Rechnung zu tragen, die, wenn sie erklirt
sein werden, wiederum Mittel der Erklirung werden; und vielleicht
tritt die Biologie in Erwartung dieser Vollendung auf der Stelle, um
dann ihrerseits das Leben erkldren zu kénnen. Und das mythische
Denken ist nicht nur der Gefangene von Ereignissen und Erfahrun-
gen, die es unahldssig ordnet und neuordnet, um in ihnen einen Sinn
zu entdecken; es ist auch befreiend: durch den Protest, den es gegen
den Un-Sinn erhebt, mit dem die Wissenschaft zunichst resignierend
einen KompromiB schloB.* (Claude Lévi-Strauss, Das wilde Den-
ken.)

Herbert Molderings

biology marks time in awaiting this accomplishment, in order to
become able itself to explain life. The mythical thinking on its part is
not only the prisoner of events and experiences which it incessantly
organizes and reorganizes to discover a sense in them; it is also
relieving: by its protest against the non-sense, with which science for
the present resignedly has compromised.” (C. Lévi-Strauss, The
Savage Mind).

Herbert Molderings
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Interview

-Der folgende Text setzt sich zusammen aus erweiterten, liberarbeite-
ten und aktualisierten Ausziigen aus Interviews mit Charles Simonds
von Daniel Abadie und Lucy Lippard, die im Art/Cahier 2SM I,
Paris 1975, bzw. Microcosm to Macrocosm/ Fantasy World to Real
World in Artforum Vol. 12, Nr. 6, Feb. 1974 erschienen sind.

Was machen Sie?

1) Geburt. 1970 begrub ich mich in der Erde und wurde aus ihr
wiedergeboren. Dies existiert als 16-mm-Film und als Doppelserie
von 24 farbigen Sequenzfotografien.

2) Landschaft| Korper | Behausung. (erstmals 1971) Ich lege mich
nackt auf die Erde, bedecke mich mit Ton, modelliere und forme mit
dem Ton meinen Kérper um in eine Landschaft und baue dann
Phantasie-Behausungen auf meinem Kérper. Davon gibt es zwei
Filme (1971 und 1973).

3) Behausungen. Seit 1970 verbringe ich einen groBen Teil meiner
Zeit damit, durch die StraBBen von New York zu gehen und Ton-
Behausungen fiir eine imagindre Zivilisation von Kleinen Leuten zu
bauen, die durch die Stadt wandern.

4) Projekt Uphill - La Placita. Von 1973—1975 arbeitete ich mit der
Lower East Side Vereinigung fiir menschliches Wohnen und mit der
Biirgerinitiative der East 2nd Street an der Planung und Errichtung
eines Park- und Spielgelindes, einer hiigeligen Landschaft zwischen
Houston und der 2nd Street, Avenue B und C.

Seit dieser Zeit arbeite ich in dieser Biirgerinitiative an Wohnprojek-
ten, Projekten fiir unbebaute Flichen und an Aktivititen zur

The following is composed of enlarged, edited and updated excerpts
from interviews of Charles Simonds by Daniel Abadie and Lucy
Lippard which appeared in Art/Cahier 2 SMI Paris 1975 and
Microcosm to Macrocosm/Fantasy World to Real World in Artfo-
rum vol. 12 No. 6 Feb. 1974 respectively.

What do you do?

1) Birth. In 1970 1 buried myself in the earth and was reborn from it.
This exists as a 16 mm film and a double series of 24 time-lapse color
photographs.

2) Landscape/ Body| Dwelling. (First done_'1'97'lj. I lie down nude on
the earth, cover myself with clay, remddel and transform my body
into a landscape with clay, and then build a fantasy dwelling-place on
my body on the earth. There are two films of this (1971, 1973).

3) Dwellings. Since 1970 much of my time has been spent going
around the streets of New York building clay dwelling-places for an
imaginary civilization of Little People who are migrating through the
city.

4) Project Uphill — La Placita. From 1973—1975 I worked with the
Lower East Side Coalition for Human Housing and the community
on East 2nd Street designing and building a park-playot — a hilly
landscape between Houston and 2nd Streets, Avenues B and C.

Since that time 1 have been working in this community on housing,
open space projects, and activities designed to stimulate community
awareness and involvement in the neighborhood. Among these have
been parades, festivals, community gardens, parks, sweat equity, and
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Entwicklung und Forderung von Nachbarschaftsbeziehungen und
Gemeinschaftsgeist. Darunter waren Paraden, Festivals, Gemein-
schaftsgirten, Parks, in gemeinsamer Arbeit renovierte Hiauser und
traditionelle Sanierungsprojekte sowie Video-Programme, die den
Anwohnern Informationen iiber die bestehenden Ressourcen lie-
ferten. Ich habe auBerdem geholfen bei der Entwicklung eines
Vorschlags zur Renovierung eines leerstehenden groBen Wohn-
gebiudes und seiner Umwandlung in ein Gerite-Haus und ein
Museum fiir kommunale Geschichte.

Konnen Sie etwas mehr sagen iiber Ihre Arbeit mit der Lower East
Side Vereinigung fiir menschliches Wohnen?

Die Vereinigung fiir menschliches Wohnen ist eine Dachorganisa-
tion, die sich aus Vertretern der Biirgerinitiativen der Lower East
Side bildet. In erster Linie dient sie der Biirgergemeinschaft als
Fiirsprecher bei der Planung und Konstruktion von Neubau- und
Sanierungsprojekten. AuBerdem stellt sie einen Verwaltungsdienst
fiir eine Anzahl stidtischer Wohnprojekte, leitet ein Senioren- und
Tagespflegezentrum. Weitere Gruppen sind: Einrichtung eines Ju-
gend-Rechts-Dienstes, Verein der Gemeinschafts-Dienst-Zentren,
Interreligivse Hausgemeinschaft. Ich wurde Mitglied durch meine
Arbeit am East 2nd Street Spielgelinde und beteilige mich weiter
speziell bei der Entwicklung von Freigeldnden.

Was hat Sie veranlalit, in den StraBien zu arbeiten?

Mein Haus war voll mit Phantasie-Plitzen und da schien es mir
einfach, sie drauBen zu machen, wo mehr Leute sie sehen konnten.
Die StraBe war aufregend und abenteuerlich. Man begegnete den
Kleinen Leuten da mit soviel gutem Willen, daB sie blieben und sich
einnisteten. Die Architektur der Stadt ist so voll von Rissen, Klippen
und Vorspriingen, die endlos erforscht werden konnen. Die Behau-
sungen haben eine ganz besondere Art, von Menschen gemachte
Riume (wie durch herausgebrochene Ziegel entstandene Nischen in
Mauern) in natiirliche Landschaften zu verwandeln, in Klippen, auf
denen eine Behausung gebaut werden kann. Es war auch faszinie-
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traditional rehabilitation projects and video programs that provide
resource information to the residents. I have also helped develop a
proposal for the rehabilitation of an abandoned tenement and its
transformation into a resource center and museum of community
history.

Can you say a little more about your work with the Lower East Side
Coalition for Human Housing?

The Coalition for Human Housing is an umbrella organization
composed of representatives of community groups on the Lower
East Side. Its primary purpose is to serve as an advocacy body for the
community about the design and construction of new and rehabilita-
tion-housing projects. It also provides a management service for a
number of city housing projects, operates a senior citizens and day
care center. Member groups include Mobilization for Youth Legal
Services, The Association of Community Service Centers, Interfaith
Adopt-a-Building. I became a member through my work on the East
2nd Street playlot and have continued to serve, particularly concern-
ing open-space development.

Why did you choose to work in the streets?

My house was filled up with fantasy places and it seemed so easy just
to make them outside, where more people could see them. The street
was exciting and adventuresome. The Little People were met with
such good will there that they stayed and grew. The architecture of
the city is filled with strange crevices, cliffs and ledges that could be
endlessly explored. The dwellings have a peculiar way of transform-
ing a man-made space (such as niches of broken bricks in a wall) into
a natural landscape, a cliff where a dwelling can be built. It was also
fascinating to confront people’s proprietary interests in the street.
What seemed like open and vacant space was really charged with
territorial energies. | worked in SoHo in the beginning (1970—1972),
at a time when the area still had many laborers. The Little People
made contact with two audiences there — the art people and the
regular workers loading trucks. Generally, the art people’s reactions



rend, den Eigentumsinteressen der Leute an der StraBe zu begegnen.
Was wie ein freier und unbewohnter Raum schien, wurde tatsidchlich
als Territorium beansprucht.

Ich arbeitete anfangs in SoHo (1970—1972), zu einer Zeit, als in
dieser Gegend noch viele Arbeiter wohnten. Die Kleinen Leute
begegneten dort zwei Gruppen von Publikum — den Kunst-Leuten
und den einfachen Arbeitern, die ihre Lastwagen beluden. Im
allgemeinen waren die Reaktionen der Kunst-Leute voraussagbar
und fielen aufgrund der Konventionen, mich ihrem Kontext, der
Kunstwelt zuzuordnen, zuriickhaltend aus. Die Arbeiter reagierten
spontan und freudig, und ihre Kommentare waren mit Sicherheit so
profund wie die der Kunst-Leute. Sie griffen Assoziationen auf, die
ich dullerst interessant fand.

8

Dwelling Behausung SiidstraBe Miinster 1978

Aufgrund dieser Erfahrungen beschloB ich, ein Stadtviertel zu
erforschen — eine zusammenhingende Geographie und Soziologie,

were predictable and also inhibited by social conventions that made
them try to attach me to their context — the art world. The workers
reacted spontaneously with excitement and comments certainly as
profound as the art people’s. They picked up on many of the
associations I found most interesting. Thinking of this, I decided I
wanted to explore one neighborhood of the city — a coherent
geography and sociology with which I could work over a period of
time. That way the Little People could establish a history and
mythology of their own in relationship to one group of people. I
wanted a neighborhood that had an active street life, and the Lower
East Side seemed right. Many of the workers in SoHo had been
Black or Puerto Rican. Actually it was curiosity that brought me to
the Lower East Side — the same kind of curiosity that makes me
want to explore reactions to the Little People in foreign countries.

1 did the first dwelling on the Lower East Side with some trepidation,
feeling like an outsider, not really knowing the structure of the
neighborhood. 1 did it on Avenue C — the Broadway of that area.
Many people gathered and it was an ecstatic day for me. Little
children climbed all over me; policemen, plumbers, junkies checked
me out; a storeowner brought me coffee. | was convinced I should
stay, and now I've one or more dwellings on every block in the area
— about 200 of them, most of which have been destroved, either by
little kids playing bombardier or people trying to take them home.
There is a pattern of reaction to the destruction. Because people see
me spending a long time making the dwellings, and because they are
so intricate and fragile and beautiful, they are viewed as very
precious. Because their image is so strong, when they are destroyed
there is a tremendous sense of loss. The dwelling belongs to everyone
on the block as long as it is possessed by no one in particular. Assoon
as someone wants to possess it or take it away, they destroy it.
Through time, my role has changed. At first I wasjusta crazy manto
the people on the Lower East Side, stripped of identity as a person. |
was a phenomenon, an anonymous vagabond who made visionary
things. As time passed, I became first a folk hero, then an active
member of many community groups, especially the Lower East Side
Coalition for Human Housing, with whom I've worked for several
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Dwelling Behausung Florentiusgraben Bonn 1977
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mit der ich iiber einen lingeren Zeitraum hin arbeiten konnte. Auf
diese Art konnten die Kleinen Leute eine eigene Geschichte und
Mythologie in Beziehung zu einer Gruppe von Menschen errichten.
Ich wollte ein Viertel mit einem regen Stral3enleben, und die Lower
East Side schien mir gerade richtig. Viele Arbeiter in SoHo waren
Schwarze und Puerto-Ricaner gewesen. Genaugenommen war es
Neugier, die mich auf die Lower East Side brachte, die gleiche
Neugier, die mich veranlaBt, die Reaktionen auf die Kleinen Leute in
anderen Landern zu erforschen.

Die erste Behausung auf der Lower East Side machte ich mit einigem
Zittern, ich fiihlte mich als AuBenseiter, da ich die Struktur des
Viertels eigentlich nicht kannte. Ich machte sie in der Avenue C, dem
Broadway dieser Gegend. Viele Leute kamen zusammen, und es war
ein aufregender Tag fiir mich. Kleine Kinder kletterten auf mir
herum; Polizisten, Klempner, Drogensiichtige fragten mich aus; ein
Ladeninhaber brachte mir Kaffee. Ich wurde iiberzeugt zu bleiben,
und jetzt habe ich in jedem Block in der Gegend eine oder mehrere
Behausungen, ungefihr 200, die meisten davon sind zerstort, entwe-
der von Kindern, dic Bombenschiitzen gespielt haben oder von
Leuten, die sie mit nach Hause nehmen wollten. Die Reaktion auf
diese Zerstdrung ist eine ganz bestimmte. Da die Leute sehen, daf3 ich
sehr viel Zeit darauf verwende, diese Behausungen zu machen und
weil sie so knifflich und zerbrechlich und schén sind. werden sie als
sehr kostbar angesehen. Und weil ihr Bild, wenn sie zerstort sind, so
stark ist, entsteht ein immenses Gefiihl des Verlusts. Die Behausung
gehort allen im Block, solange sie nicht ein Einzelner besitzt.
Sobald jemand sie besitzen oder wegnehmen mdochte, zerstéren sie
SiC.

Mit der Zeit hat sich meine Rolle gedindert. Anfangs war ich fiir die
Leute auf der Lower East Side einfach ein Verriickter, ohne Identitét
als Person. Ich war ein Phidnomen, ein anonymer Vagabund, der
phantastische Dinge machte. Im Laufe der Zeit wurde ich erst ein
,Original“, dann ein aktives Mitglied vieler Biirgerinitiativen, vor
allem der Lower East Side Vereinigung fiir menschliches Wohnen, in
der ich einige Jahre lang an La Placita (dem Park- und Spielgeldnde)
und einigen anderen Projekten arbeitete.

vears on La Placita(the park playlot) and a number of other projects.

Don’t you mind that the dwellings which often took you some days
work are destroyed so quickly?

No, if they remained they would soon become invisible as with so
many statues and public sculptures that litter our cities and are only
good for graffitti. I have found that people can vividly recall the
image of a specific dwelling even after 2—3 years. So as experience I
think their effect is enhanced by their destruction and disappearence.

Do you refuse the established economic and secial institutions of art,
such as galleries and museums?

In some instances I do actually refuse the traditional social channels
of art; in other instances I just choose other means of pushing my
ideas out that seem more appropriate to their content. Most mu-
seum-gallery contexts eliminate the most important aspects of my
work, such as direct contact with audience, my role and identity as an
active individual in the world at large, allusive qualities of time and
space related to the real environment, political activity and beliefs.
Museums and the art world are governed by a strong predetermined
consciousness. The dwellings in the street are happened upon, as a
kind of apparition — a dream hole in reality. Being able to affect
someone unexpectedly, someone just walking along in his daily life
— that’s a powerful tool. Thinking about the ways my thought can
enter someone’s consciousness is one reason I work in the street.
Certainly my role on the Lower East Side is not so peculiar when you
look at the role of artists in other societies. There is a difference
between a competitive aggressive context and one that preserves a
sense of shared humanity and community in a struggle. Crossing
social, economic and ethnic lines has been taboo in the art world. I
think the fact that my art has become more meaningful and effective
through just that is tremendously important. It could indicate
possibilities for other artists. So much art is the unwitting servant of
an elite. This is not necessary to affect people’s beliefs and values.
There are also external aspects that force me to avoid some situations
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Macht es Ihnen nichts aus, daB} die Behausungen, die Sie oft mehrere
Tage Arbeit gekostet haben, so schnell zerstort werden?

Nein, denn wenn sie blieben, wiirden sie bald unsichtbar, wie so viele
Statuen und 6ffentliche Skulpturen, die unsere Stddte verschmutzen
und nur noch fiir Graffitti gut sind. Ich habe festgestellt, da3 die
Leute sich selbst nach 2—3 Jahren noch sehr lebhaft an ganz
bestimmte Behausungen erinnern. Aus dieser Erfahrung heraus
glaube ich, daB ihre Wirkung durch die Zerstérung und ihr Ver-
schwinden noch verstarkt wird.

Lehnen Sie die hergebrachten 6konomischen und sozialen Institutio-
nen der Kunstvermittlung wie Galerien und Museen ab?

In manchen Fillen verweigere ich mich tatsichlich den traditionel-
len sozialen Kunst-Kanilen; in anderen Fillen wihle ich einfach
andere Mittel, um meine Ideen herauszubringen, die ihrem Inhalt
angemessener erscheinen. Die meisten Museen und Galerien elimi-
nieren die wichtigsten Aspekte meiner Arbeit, wie etwa den direkten
Kontakt zum Publikum, meine Rolle und Identitdt als aktives
Individuum in der Welt allgemein, Anspielungen auf die Beziehung
von Zeit und Raum zur realen Umwelt, politische Aktivititen und
Uberzeugungen. Museen und die Kunstwelt werden von einem stark
vorgefestigten BewuBtsein regiert. Auf die Behausungen auf der
StraBe trifft man zufillig, wie auf eine Erscheinung, ein Traum-Loch
in der Wirklichkeit. Die Méglichkeit, jemanden unerwartet anzuriih-
ren, jemanden, der gerade ganz alltiglich vorbeigeht, das ist ein
michtiges Werkzeug. Einer der Griinde, warum ich auf der Strale
arbeite, ist die Uberlegung, wie ich mit meinen Gedanken in das
BewuBtsein anderer eindringen kann.

Sicher ist meine Rolle auf der Lower East Side nicht mehr so
besonders, wenn man die Rolle der Kiinstler in anderen Gesellschaf-
ten betrachtet. Es besteht ein Unterschied zwischen einem aggressi-
ven konkurrierenden Kontext und einem, der einen Sinn fiir
Menschlichkeit und Gemeinschaft in einem gemeinsamen Kampf
bewahrt. Soziale, 6konomische und ethnische Grenzen zu iibertre-
ten, war in der Kunstwelt tabu. Ich glaube, daB die Tatsache, dal3
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— thoughts about an object’s consumption. The transforming of my
work into relics for investment by the rich is less interesting even than
their consumption by destruction on the Lower East Side. At least
there they are engaged in a stimulating social dialogue so long as they
survive. Once I was told by a person on 2nd Street that the first time
he saw me working he was on his way to kill someone with a knife and
he came upon me and got so cooled out that he stopped and watched,
and didn’t go on. This means a lot to me.

I do feel a commitment to making ideas available to as many people
as possible, including art people, even if only as films, photographs,
and other “reflections”. So 1 know I'm juggling contradictions
(though at least it’s not the radical chic of pseudo Marxists and
Maoists who spend their time raging in an intellectual teapot). I
worry about trading on one situation to nourish another. But I am
far more interested in taking what knowledge and understanding I
gathered from art out into other contexts than I'm interested in
dragging a part of the real world into the art world to make it into
“art”, as has happened so often in the last decade — like Pop Art,
“earth-works”, “streetworks”, etc. The change must lie in a change of
audience — not bringing “new goods” to the same old people.

Much of my time is spent on the Lower East Side, working with the
youth and community agencies to deal with housing and rehabilita-
tion of open spaces. This cannot be separated from the overall reality
there, since it is a prominent part of life in that neighborhood; most
of it is falling down and the City refuses to help rebuild it. The art
world only seems able to consume ideas in a very limited way. This is
especially true when one steps outside of it. In the art context, my
activity is interpreted so bizarrely, so differently than it is seen on the
Lower East Side, where most people don’t even know there is such a
thing as an art community — as media or geography. If they knew, |
doubt if they would care. But they feel very strongly about what I do
anyway; it’s part of their lives, and I have a complete identity there.
That gives me great sustenance.



meine Kunst gerade dadurch sehr viel bedeutsamer und wirkungs-
voller geworden ist, immens wichtig ist. Es konnte Moglichkeiten fiir
andere Kiinstler aufzeigen. Kunst ist viel zu sehr der unwissentliche
Diener einer Elite. Das ist nicht notwendig, um Uberzeugungen und
Wertvorstellungen der Leute anzusprechen. Es gibt auch duBlere
Griinde, die mich zwingen, bestimmte Situationen zu vermeiden,
Uberlegungen zur Konsumtion eines Objekts. Die Verwandlung

meiner Arbeit in Investitionsreliquien fiir Reiche ist fiir mich weit
weniger interessant als der Verbrauch selbst durch Zerstérung auf
der Lower East Side. Zumindest sind sie dort, solange sie iiberdau-
ern, an einem anregenden sozialen Dialog beteiligt. Einmal erzéihlte
mir jemand auf der 2nd Street, daB er, als er mich das erste Mal
arbeiten sah, gerade auf dem Weg war, jemanden mit einem Messer
zu toten. Er stiel auf mich und beruhigte sich, so daB er stehenblieb
und zusah und nicht weiterging. Das bedeutet mir sehr viel.

Ich fiihle mich verpflichtet, Ideen so vielen Leuten als mdoglich
verfiigbar zu machen, auch den Kunst-Leuten, selbst wenn nur in
Form von Filmen, Fotografien oder anderen ,,Widerspiegelungen®.
Ich weil} also, dall ich mit Widerspriichen jongliere (obwohl es
zumindest nicht der ,radikale Chic* der Pseudo-Marxisten und
Maoisten ist, die ihre Zeit damit verbringen, in einem intellektuellen
Wasserglas zu stiirmen). Ich leide darunter, eine Situation auszunut-
zen, um damit eine andere zu ernéihren. Aber es ist mir weit wichtiger,
das Wissen und Verstdndnis, das ich aus der Kunst gewonnen habe,
in andere Zusammenhiinge zu tragen, als einen Teil der realen Welt
in die Kunstwelt zu zerren und ihn zu ,,Kunst” zu machen, wie es im
letzten Jahrzehnt so oft passiert ist, z. B. mit der Pop Art, ,,Erdarbei-
ten®, ,StraBenarbeiten” etc. Die Verinderung muBl im Wechsel des
Publikums liegen, nicht darin, ,,neue Waren“ zu denselben Leuten zu
bringen.

Ich verbringe viel Zeit auf der Lower East Side mit der Arbeit in den
Jugend- und Biirgergruppen, die sich mit dem Wohnungsproblem
und der Sanierung von freien Flichen befassen. Das ist nicht von der
dortigen Realitdt zu trennen, weil es ein wesentlicher Teil des Lebens
in diesem Viertel ist; der groBite Teil ist verfallen und die Stadt
weigert sich, beim Wiederaufbau zu helfen. Die Kunstwelt scheint

But you do work in museums now. How do you combine these two
levels?

I have the opportunity to do both now — a broader attack? Neither
context is complete in itself and 1 basically accept some of the
inherent contradictions as being external; interfaces as my thoughts
press through reality. The structural thinking I do operates at a level
before this intersection. Often 1 find myself forced to consider the
social and political options for an idea that will optimize and are in
consort with its effect and value. Some of the object works are
intended as signatures for ideas which take other forms in other
contexts. The Circular People’s House, for instance, is the signature
for Niagara Gorge, the Stanley Tankel Memorial, and the Loisaida
Growth House in that all have to do with a basic concept of a
transformation in time of architecture in relation to belief and
function. I’ve never labored under the delusion that the artworld
could offer me the quality of emotional or ideological experience that
I get from the anonymous person in the street. Similarly there are
aspects of my work that are more accessible to an art, architecture
and anthropologically educated audience and thus more clearly
reflected back to me through a situation such as a museum. Certainly
the commercial aspects of galleries interest me not at all. Although
the Lower East Side represents a particular and pervasive American
reality it is not the only one. As a symptom it sheds light on the
underlying social causes and also starkly illuminates arts lack of
social function in our society.

Your conscious distance to the gallery- and museum-business ani-
mates the question: How do you think about the task of an artist in
today’s society? Or posed in a different way: What at all does the art
world have to offer?

There are perspectives that the art world has that no other world
contains — a belief in freedom, in the individual expansion of
consciousness. Even the fact that the art world is not what I am
articulates some things I believe in. I'm trying to point out that there
are possibilities open to artists that can be meaningful to the world.
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Ideen nur in einem sehr begrenzten Umfang aufnehmen zu konnen.
Das trifft besonders dann zu, wenn man aus ihr heraustritt. Im
Kunstkontext werden meine Aktivititen so grotesk interpretiert, so
vollig anders, als sie auf der Lower East Side gesehen werden, wo die
meisten Leute nicht einmal wissen, dal3 es so etwas wie eine Kunst-
welt iiberhaupt gibt — als Medium oder als Geographie. Und wenn
sie es wiiten, ich bezweifle, dal} es sie kiimmern wiirde. Aber sie
empfinden sehr tief, was ich mache; es ist ein Teil ihres Lebens und
ich habe dort eine totale Identitdt. Das gibt mir grolie Kraft.

Aber nun arbeiten Sie auch im Museum. Wie verbinden Sie diese
beiden Ebenen miteinander?

Ich habe jetzt die Moglichkeit, beides zu tun — ein Angriff auf
breiterer Ebene? Kein Kontext ist in sich selbst vollstindig und ich
akzeptiere grundsitzlich einige der inhédrenten Widerspriiche als
duBere; Schnittstellen, durch die hindurch meine Gedanken die
Realitit durchdringen. Mein strukturales Denken operiert auf einer
Ebene vor dieser Schnittlinie. Ich sehe mich oft gezwungen, die
verschiedenen sozialen und politischen Méglichkeiten zu bedenken,
die die ldee optimieren und zu ithrer Wirkung und ihrem Wert
hinzukommen. Einige der Objekte stehen als Zeichen fiir Ideen, die
in anderen Kontexten andere Formen annehmen. Das Circular
People’s House zum Beispiel ist ein Zeichen fiir die Niagara Gorge,
das Stanley Tankel Memorial und das Loisaida Growth House, die
alle zu tun haben mit der Grundidee, daB3 Architekturen in bezug auf
Lebensanschauungen und Funktionen Umformungen in der Zeit
erfahren. Ich habe nie in der Illusion gearbeitet, das die Kunstwelt
mir jenes Mal} an emotionaler und ideologischer Erfahrung bieten
kénnte, die ich von dem anonymen Menschen auf der StralBe
bekomme. In dhnlicher Weise hat meine Arbeit Aspekte, die einem
Publikum, das in Kunst, Architektur und Anthropologie gebildet
ist, zugdnglicher sind und mir daher in einer Situation, wie z. B. der
eines Museums, deutlicher reflektiert werden. Die kommerziellen
Aspekte in Galerien interessieren mich allerdings iiberhaupt nicht.
Obwohl die Lower East Side eine besondere und ausgepridgt ame-
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Most artists can’t find a supportive structure for their beliefs outside
of their social group. To leave the art world is viewed as going to an
absolutely barren desert. From my standpoint to leave the art world
is to go from a prison into the most richly textured jungle. I think of
the things 1 do and the ideas I'm involved in as important in the
context of what art has been historically, which is drastically
different from what we think of as art right now.

Don’t you find some sort of regression in the recreation of mythical
ways of thinking and behaving?

Absolutely. There is an amazing simple joy in the childlike world of
the Little People, a peaceful and untrammeled world, almost
thoughtless. But the metaphorical aspects of a child’s world are also
very powerful. The regression allows elements to surface in a way
that makes them very clear and malleable for me, and for others
entering that world. Most of my thinking takes place on a very simple
level. Almost everything I've done in the last seven years is an
extrapolation of three or four simple thoughts, all of which I hadina
few days. These thoughts do have interrelationships that are complex
and allusive to me. Taking them and confronting various realities
with them also nurtured the complexity.

Some of your architectures speak a symbolic language. Is this a
reaction against contemporary building and its one-sided alignement
to the practical needs of people only, its neglect of their psychic-
spiritual needs?

The “symbolic” aspects, I think, are merely the result of trying to
address some basic issues of how people live and how their beliefs are
reflected in what they build. I like to think of my architectural work
as having an ingredient of clever practicality but also rooted in
fantasy. At best the works waver between being phenomenally
simple, obvious, and thus possible and practical and also being based
in universals.



rikanische Realitdt darstellt, ist sie nicht die einzige. Aber als
Symptom wirft sie ein Licht auf die zugrundeliegenden sozialen
Griinde und erhellt villig das Fehlen einer sozialen Funktion der
Kunst in unserer Gesellschaft.

Ihre bewulite Distanz zum Galerie- und Museumsbetrieb ermuntert
mich zu der Frage: Worin sehen Sie die Aufgabe des Kiinstlers in der
Gesellschaft von heute? Oder anders gefragt: Was kann die Kunst-
welt iiberhaupt noch bieten?

Die Kunstwelt hat Perspektiven, die keine andere Welt bietet: den
Glauben an Freiheit und an die individuelle BewuBtseinserweite-
rung. Selbst die Tatsache, daB die Kunstwelt nicht das ist, was ich
bin, verdeutlicht einige Dinge, an die ich glaube. Ich will damit sagen,
dal} Kiinstlern Maglichkeiten offenstehen, die fiir die Welt bedeut-
sam sein konnen. Die meisten Kiinstler finden auBerhalb ihrer
sozialen Gruppe keine Unterstiitzung fiir ihre Ideen. Von meinem
Standpunkt aus bedeutet das Verlassen der Kunstwelt den Ubergang
aus dem Gefédngnis in einen Dschungel mit den allerreichsten For-
men und Farben. Ich halte die Dinge, die ich tue, und die Ideen, mit
denen ich mich beschiftige, fiir wichtig in jenem Zusammenhang, in
den Kunst friither eingebunden war, und der ganz im Gegensatz steht
zu der Art und Weise, wie Kunst heute begriffen wird.

Liegt in der Wiederbelebung mythischer Denk- und Verhaltensfor-
men nicht eine gewisse Regression?

Absolut. In der kindlichen Welt der Kleinen Leute liegt eine verbliif-
fend einfache Freude, es ist eine friedliche und ungebundene Welt,
beinahe unbekiimmert. Doch auch die metaphorischen Aspekte der
Kinderwelt sind sehr miichtig. Die Regression holt Elemente an die
Oberflache auf eine Art, die sie fiir mich sehr klar und verfiigbar
macht und ebenso fiir die anderen, die diese Welt betreten. Der
grofite Teil meines Denkens bewegt sich auf einer sehr einfachen
Ebene. Nahezu alles, was ich in den letzten fiinf Jahren gemacht
habe, ist eine Ausentwicklung von drei oder vier einfachen Gedan-
ken, die ich alle in ein paar Tagen gehabt habe. Diese Gedanken
stehen in sehr komplexen Wechselbeziehungen, die voller Anspie-

Your model world reminds to an irretrievable past. Where do you
find their meaning for the present?

Thinking of the dwellings, the fractureing of the present by the past
operates as a provocation. It allows one to step outside the present
and see it in an altered light. The dwellings also exist metaphorically,
they are the past of an imaginary people who are alive; their history is
being created now, future directed in time, so the parallel finally
makes our present incidental. 1 find this a healthy, humbling
perspective. Many of my other projects are aimed at a particular
historical moment in the present. (Stanley Tankel Memorial, Loisai-
da Growth House, etc.) The Floating City is a futuristic concept built
on economic inevitabilities.

Some people on the left are talking of escapism, queer illusion, art
without perspective etc. in regarding your works. You yourself once
spoke of it as a political art. Can you explain that?

Yes. The streets are really where my work finds its meaning and
direction, in people’s reactions to it. When the Little People get
destroyed, people start to think. I’ve often sensed the feeling of loss
about the brutalization of that fragile fantasy which is emblematic of
the lives they themselves lead, that sense of “well, everytime you try
to do something good or beautiful around here, it’s always destroy-
ed.” It awakens and politicizes that consciousness. The park is
gathering of those energies and a channeling of them through
existing community organizations so they have a positive result.
That’s a political act. It’s intended that way. The most exciting thing
over the last years has been to watch reactions to the fantasy world of
the Little People develop into the idea, or fantasy, of the park, which
in turn has developed into a reality through the use of exactly those
politicized energies. The reality of the park is the result of two
fantasies — mine and theirs, which met through the Little People.
Other than the dislocation from the city, the images of the Little
People are not overtly political; it’s the most innocent little world.
But its ingredients, for instance the American Indian reference,
which is emblematic of an oppressed people, are political, though not
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lungen sind. Sie verschiedenen Realitdten gegeniiberzustellen, er-
hoht die Komplexitdt noch.

Ihre Modellwelten erinnern an eine unwiederbringliche Vergangen-
heit. Worin sehen Sie ihren Wert fiir die Gegenwart?

Wenn ich an die Behausungen denke, dient das Aufbrechen der
Gegenwart durch die Vergangenheit als Provokation; es erlaubt
einem, aus der Gegenwart herauszutreten und sie in einem anderen
Licht zu sehen. Die Behausungen bestehen aber auch als Metapher,
sie sind die Vergangenheit eines imagindren Volkes, das lebt; ihre
Geschichte wird jetzt gemacht, ihre Zukunft in die Zeit gerichtet, so
daB3 diese Parallele unsere Gegenwart schliellich nebensichlich
macht. Ich finde, dasist eine gesunde, bescheidene Perspektive. Viele
meiner anderen Projekte zielen auf bestimmte historische Momente
der Gegenwart (Stanley Tankel Memorial, Loisaida Growth House).
Die Schwebende Stadt ist ein futuristisches Konzept, das sich auf
Okonomische Zwangsldufigkeiten griindet.

Manche Leute auf der Linken sprechen im Hinblick auf Ihre
Arbeiten von Realititsflucht, Phantasterei und Perspektivlosigkeit.
Sie selbst haben Ihre Arbeit einmal als politische Kunst definiert.
Wie ist das gemeint?

Meine Arbeit findet ihre Bedeutung und Richtung tatséchlich in der
Stralle, in der Reaktion der Leute. Wenn die Kleinen Leute zerstort
werden, fangen die Menschen an zu denken. Ich habe es oft gespiirt,
dieses Gefiihl des Verlusts angesichts der brutalen Behandlung der
zerbrochenen Phantasien, die stellvertretend sind fiir das Leben, das
sie selbst fiihren, dieses Gefiihl von ,jedesmal, wenn man versucht,
hier etwas Gutes oder Schones zu machen, wird es immer wieder
kaputtgemacht”. Es weckt und politisiert das BewuBtsein. Im Park
sammeln sich diese Energien und werden durch die bestehenden
Biirgerinitiativen kanalisiert, so daf} sie zu einem positiven Ergebnis
kommen. Das ist ein politischer Akt, und so ist es beabsichtigt. Die
aufregendste Sache in den letzten Jahren war, zu beobachten, wie die
Reaktionen auf die Phantasiewelt der Kleinen Leute sich zur Idee
oder auch zur Wunschvorstellung des Parks entwickelten, der dann
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slogan-political. It is political in the way it’s related to what it does,
which is more to the point. The work I've done with the Lower East
Side Coalition for Human Housing and other community groups
since this time has made me much more aware of what some of the
needs and true possibilities/ impossibilities of this situation are. I do
also view aspects of the dwellings as an escapism (their personal
origin for me was such) but I finally see them also as a form of exit
and reentry. The time I spend in meetings discussing the future
possibilities for the community are anything but escapist and I don’t
differentiate this from my “art” activity there. It’s all of one fabric.
The problems of perspective arise only when one removes the
information to another context such as the artworld where it can
only be consumed by predetermined channels. Working in the streets
of other cities changes the meaning of the dwellings and I've found
them useful more as tools of investigation than as political provoca-
tions. Kreuzberg does have remarkable parallels to the Lower East
Side of New York but language barriers and time make the possibili-
ties inaccessible to me. I have found reactions among Germans
comparatively inhibited and at times agressive, the most common
response being “who said you could do that?” — a question that
rarely arose in New York, Paris, Genoa etc. I've never been stopped
from making a dwelling, although if T am the first time will surely be
during my stay here! In the context of Germany’s present political
situation I think any expression of individual freedom in the streets
becomes a political act.



Realitidt wurde durch den Einsatz eben dieser politisierten Energien.
Der zur Wirklichkeit gewordene Park ist das Ergebnis zweier
Phantasien — ihrer und meiner, die sich durch die Kleinen Leute
getroffen haben. Anders als die Verlagerung aus der Stadt sind die
Bilder der Kleinen Leute nicht offen politisch; es ist eine duBerst
unschuldige kleine Welt. Aber ihre Inhalte, z. B. der Hinweis auf die
amerikanischen Indianer, die das unterdriickte Volk verkérpern,
sind politisch, allerdings nicht im Sinne eines Agit-Prop. Sie ist
politisch in bezug darauf, was sie bewirkt, und das geht tiefer.

Meine Arbeit in der Lower East Side Vereinigung fiir menschliches
Wohnen und in anderen Biirgerinitiativen hat mir die Bediirfnisse
und tatsdchlichen Méglichkeiten bzw. Unméoglichkeiten sehr viel
bewulBter gemacht. Ich betrachte auch einige Aspekte der Behausun-
gen als Realitdtsflucht (und urspriinglich sind sie das fiir mich auch
gewesen), aber letztendlich sehe ich sie auch als Form des Hinausge-
hens und Wiedereintretens. Die Zeit, die ich damit verbringe, auf
Versammlungen die zukiinftigen Moglichkeiten fiir die Gemeinde zu
diskutieren, ist alles andere als realitéitsfern und ich trenne das nicht
von meinen . kiinstlerischen® Aktivitdten dort. Es hat alles denselben
Urheber. Die Probleme der richtigen Perspektive entstehen nur
dann, wenn man die Information in einen anderen Kontext versetzt,
zum Beispiel den der Kunstwelt, wo sie nur von vorbestimmten
Kanilen aufgenommen werden kann. In den Straflen anderer Stiddte
zu arbeiten verindert die Bedeutung der Behausungen und ich finde
sie niitzlicher als Mittel zur Untersuchung denn als politische
Provokation. Kreuzberg hat eine bemerkenswerte Parallele zur
Lower East Side von New York, aber Sprachbarrieren und die Zeit
machen die Mdoglichkeiten unerreichbar fiir mich. Ich fand die
Reaktionen der Deutschen vergleichsweise gehemmt und manchmal
aggressiv. Die haufigste Reaktion war: ,, Wer hat Thnen das erlaubt?*
— eine Frage, die in New York, Paris oder Genua nur sehr selten
vorkam. Ich bin noch nie daran gehindert worden, meine Behausun-
gen zu machen, aber wenn das passieren sollte, dann sicher wihrend
meines Aufenthaltes hier! Ich glaube, in der derzeitigen politischen
Situation hier in Deutschland ist jeder 6ffentliche Ausdruck von
personlicher Freiheit ein politischer Akt.
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Architektonische Phantasien
Architectural Phantasies
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Chs:rlés Simonds

Drei Volker

X

Ihre Siedlungen zeichnen das Muster eines umgelegten Baumes auf
die Erde, das sich gabelt und verzweigt wie ihre Liebe und ihr Haf3,
ein Zeugnis der Ahnen und ihres als Odyssee gelebten Lebens, dessen
Wurzeln in einer dunklen und fernen Vergangenheit . . .

Gelegentlich trifft man auf den Wegen durch die Siedlungen auf
einen alten Sdnger. Die Leute sagen, dafl er als Kind mit seinen
Eltern auf die lange Reise zuriick ging und da/3 er auf seinen endlosen
Wanderungen eine fast vollstindige Geschichte seines Volkes an-
sammelte. Er kam zuriick mit den zusammengewiirfelten, weit-
schweifigen Liedern, einer Decke von Erinnerungen, gekniipft aus
den Fiiden eines fruchtbaren, ruhelosen und verwegenen Volkes, das
an vielen Orten war und viele Dinge tat . . . eine alte Frau, die von
einer Reise in die Vergangenheit mit einer Vision zuriickkam: was
alle fiir ein Leben gehalten hatten, das einer endlosen Linie folgt, war
in Wirklichkeit nur Teil eines unsichtbaren Bogens, der sich irgend-
wann schliefien wiirde. An diesem Punkt wiirde sich jedermann mit
seinen Vorfahren zu einem grofien, freudigen Tanz vereinen . . .

— Fragmente von Aufzeichnungen eines Reisenden

Ihre Siedlungen bildeten ein StraBen-Haus, das sich seinen Weg iiber
die Erde suchte — der Zukunft entgegen und fort von der Vergangen-
heit. Wenn >x_ von einer Behausung zur anderen zogen, lieBen sie
alles unberiihrt zuriick als ein Museum personlicher Dinge. Als
Siedlung auf Siedlung folgte, blieben die Spuren einer abnehmend
deutlichen personlichen Geschichte zuriick. Zuriickzureisen war fast
wie in ein Zimmer zu stolpern, dessen Bewohner gerade durch eine
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Charles Simonds

Three Peoples

2

Their dwellings make a pattern on the earth as of a great tree laid flat,
branching and forking according to their loves and hates, forming an
ancestral record of life lived as an odyssey, its roots in a dark and
distant past . . .

Occasionally one meets an old minstrel along the paths through the
dwellings. People say that as a child he and his parents began a long
Journey back and that in his endless wanderings he had accumulated
an almost total history of his people. He returned with the jumbled
and rambling songs which form a blanket of memories from the
threads of a growing, listless and venturesome people who have been
many places, and did many things . . .

. .. an old woman who came back from her journey into the past with
a vision: what everyone had believed to be a life following an endless
line was really part of a great unperceived arc that would eventually
meet itself. At that point everyone would join their ancestors in a
great joyous dance . . .

— fragments of notes recovered from a traveler

Their dwellings formed a road-house wandering over the earth on its
way towards the future and away from the past. When - moved
from one dwelling to the next, they left everything behind untouched
as a museum of personal effects. As dwelling followed dwelling,
traces of a diminishingly distinct personal history remained. Travel-
ing backwards was almost like stumbling into a room whose inhabit-
ants had just left by another door. The farther the distance in time,



andere Tiir hinausgegangen waren. Je weiter die zeitliche Entfer-
nung, desto mehr verwischte sich diese Unmittelbarkeit; seine Deut-
lichkeit zerfiel in andere Momente. Die Zeit wurde gleichmiBig;
Sand sammelte sich in den Winkeln, und Dachbalken fielen ein, bis
die Erde die Architektur zuriicknahm. Nur eine Spur, eine Unregel-
mifigkeit, erinnerte daran, daB einst jemand hier vorbeikam auf
dem Weg woandershin.

=_.  waren mit der Urbarmachung ausgefiillt und mit den Ent-
scheidungen iiber die nichste Richtung, die die Siedlung einschlagen
sollte. Eheliche Ubereinkommen, soziale Bindungen und wirtschaft-
liche Gesichtspunkte, die Lage der Lindereien, Knotenpunkte — all
das muB3te dabei bedacht werden. Biirokratie entwickelte sich kaum,
weil die Entscheidungen aus der Laune heraus getroffen wurden. Die
Wege konnten sich kreuzen oder nahe aneinander vorbeifiihren,
jedoch behielt jede Siedlung ihre Eigenstéindigkeit. Gewebe und
Dickichte aus alten und neuen Siedlungen entstanden und bildeten
seltsame Stddte, die Hduser mit Ruinen verbanden, Girten mit
Parks und so personliche Geschichten fiir jedermann sichtbar mach-
ten. Wechselheirat war iiblich, wenn solche Verbindungen sich
ereigneten; Traditionen und Vergangenheiten wurden ausgetauscht,
Geschlechter vermischten sich.

In der Erinnerung betrachteten . diese Versammlungen als
Hohepunkte ihres Lebens. Bestéirkt durch ein Gefiihl des Hier-sind-
wir-alle, setzten =« ihren Weg fort. Dichte Zivilisationen konn-
ten entstehen und dann wieder auseinanderfallen, wenn > jene
verlieBen und zu ihren Abenteuern zuriickkehrten. Wenn jemand auf
der Suche nach der Vergangenheit an diese Kreuzungen kam, konnte
es passieren, daB er nicht imstande war, die Spuren auseinanderzu-
halten. Ging er dann auf gut Gliick, so konnte es wohl geschehen, dal
er in der Verwirrung der Vergangenheiten sich verlor. Diese Leute
waren ein Objekt des Mitleids, weil sie beim Versuch, in das
einzudringen, was vorher war, alles aufs Spiel gesetzt hatten.

Reisen in die Vergangenheit wurden veranstaltet. Spezialistenteams
— Archiologen, Soziologen, jedermann, der einen Schliissel zur
Vergangenheit haben mochte — begaben sich auf Expeditionen. Von

the more this immediacy blurred; its distinctness dissolved into other
moments. Time became continuous. Sand collected in the corners
and roof beams fell in, until the earth reclaimed the architecture.
Only a trace, an irregularity recalled that someone had once passed
here on the way to somewhere else.

>_.  were preoccupied with cultivation and with decisions about
the next direction the dwelling might take. Marital agreements,
social ties, and economic concerns, the lay of the land, junctures —
all these had to be thought about. Bureaucracies rarely developed
because decisions were capricious. Paths might intersect or pass near
one another, but each dwelling retained its autonomy. Webs and
thickets of old and new dwellings emerged creating strange cities that
combined houses with ruins, gardens with parks that exposed
personal histories to everyone’s view. Intermarriage was common
when these joinings occurred; traditions and pasts were traded and
lineages mixed.

Reminiscing about these gatherings . saw them as the high
points of their lives. Fortified with a feeling of here-we-all-are,

= moved on. Dense civilizations might occur and then disinte-
grate while xC. parted and returned to their adventures. When
someone wanting to trace their past came upon these intersections
they might be unable to sort out the trails and, taking a chance would
find themselves lost in a confusion of pasts. Occasionally someone
who had ventured too far back would turn up on a doorstep —
without a past or a present. These people were a source of much pity
having risked all trying to penetrate what came before.

Tours into the past were organized. Teams of specialists — archaeo-
logists, sociologists, anyone who might have a clue to the past — set
out on expeditions. Periodically messengers returned with maps
documenting some large meeting place of dwellings that had oc-
curred long ago, and this discovery would be used to explain why
certain families had maintained their beliefs, shared genetic traits,
where feuds had originated. For most of the x_ the pastformeda
tremendous net on which their lives traveled; or it was like a dark
forest into which there were many paths. The past was a temptation
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Zeit zu Zeit kehrten Boten mit Landkarten zuriick, auf denen
irgendein groBer Treffpunkt von Siedlungen aufgezeichnet war, der
vor langer Zeit entstanden war, und diese Entdeckung wurde dann
zur Erkldrung genutzt, warum bestimmte Familien ihre Anschauun-
gen beibehalten hatten, warum sie genetische Merkmale teilten, wo
Fehden ihren Ursprung hatten. Fiir die meisten . bildete die
Vergangenheit ein ungeheures Netz, auf dem ihr Leben sich fortbe-
wegte; oder sie war fiir sie wie ein dunkler Wald, in den viele Wege
filhren. Die Vergangenheit war Versuchung und Bedrohung, die
Quelle des Wahnsinns, der Grund endloser Griibeleien und Verwir-
rungen — eine geheimnisvolle Welt, die in der gliicklichen Gegen-
wart eines Nachmittagsspaziergangs ihren Anfang nehmen mochte,
die aber nach riickwirts in eine schreckliche Ansteckung fiihrte, eine
genealogische Geographie, die jenseits des Berges und des Horizonts

in der Erde verschwand.

Es gibt eine warnende Geschichte — eine betriibliche Erinnerung — die
unter den Jjedes Jahr wiederholt wird. Sie handelt von einem
Kind, das unselig geboren wurde und sich der Zukunft entgegendreh-
te, anstatt sich im Uhrzeigersinn auf die Vergangenheit zuzubewe-
gen. Fiir einige Zeit wurde seine Verwirrung nicht bemerkt, man
dachte einfach, ihm sei schwindelig und es lerne das Gehen langsam.
Aber als es heranwuchs, nahm es an der Wiedergeburt teil und wurde
vom wirbelnden Tanz erfafit. Plotzlich wurde es herumgedreht,
herumgerissen und aus dem Kreis herausgeschleudert — es starb
schrecklich und einsam.

Das Leben der O hatte zwel Aspekte: der erste war das tdgliche
Scheiden und Gliedern der Zeit, das den Ereignissen ihren Platz in
Raum und Geschichte anwies, indem es Vergangenheit und Gegen-
wart verkniipfte, um sowohl Geschichten wie auch fortlaufende
Erzihlungen zu erzeugen, ebenso wie Behausungen, die sich den
Jahreszeiten entsprechend veridnderten. Der zweite Aspekt bestand
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and a threat, the begettor of insanities, the cause of endless rumina-
tions and confusions — a mysterious world that might begin happly
in the present on an afternoon stroll, but which stretched backwards
into a terrifying miasma, a genealogical geography that disappeared
over the hill and into the earth, beyond the horizon.

O

There is a warning tale - a troubling memory - repeated every year
among O of a child who was born unhappily spinning toward
the future instead of turning clockwise toward his past. For some
time his confusion went unnoticed, and they merely thought he was
dizzy and slow in learning to walk. But when he came of age, he
Jjoined in the re-birth and was caught in the whirling dance. Suddenly
he was spun, wrenched and twisted out of the circle — dying horribly
alone.

O lives had two aspects: the first was the daily sorting out and
keeping of time that placed events in space and history, merging past
and present to make both histories and ongoing sagas as well as
dwellings that changed according to the seasons; the second was the
yearly concentration of birth and growth energy into one ritual at the
winter solstice. The first historographical aspect governed the daily
task of reconstructing the new dwelling from the remains of the old.
This effort was a recapitulation and re-working of personal memo-
ries into myth and history. The second ritual aspect, eschewing all
temporal activity, re-enacted original creation in a dizzying celebra-
tion of sexual possibility.

The gathering took place in the dome-womb, at the center of the
earth-dwelling universe that could be entered only by a ladder
through the opening at the top. The cyclical dwellings were built
around it in two concentric rings: the first, one storey high, contain-



in der jahrlichen Konzentration der Geburts- und Wachstums-
energie auf das Ritual der winterlichen Sonnenwende. Der erste
historiographische Aspekt bestimmte die tigliche Aufgabe der
Rekonstruktion der neuen Siedlung aus den Riickstiinden der alten.
Diese Tatigkeit bestand in der Rekapitulation und im Wiederhinein-
arbeiten von personlichen Erinnerungen in Mythos und Geschichte.
Der zweite rituelle Aspekt, der alle zeitliche Aktivitdt aufzehrte,
wiederholte den urspriinglichen Akt der Schépfung in einer schwin-
delerregenden Verherrlichung sexueller Méglichkeit.

Die Versammlung fand im Kuppel-Bauch statt, dem Zentrum des
Universums der Erdbehausung, das nur iiber eine Leiter durch die
Offnung an der Oberseite betreten werden konnte. Die kreisformigen
Behausungen waren in zwei konzentrischen Kreisen um die Kuppel
herumgebaut: der erste, eingeschossige, enthielt die Koch- und
Speiserdume, der zweite, gewohnlich zwei- oder dreigeschossige, die
Wohnrédume. Ein Durchgang zwischen den inneren und den duBeren
Gebilden verband die beiden. Die Bautitigkeit bewegte die Ringe,
indem sie sie auBlen um die Kuppel kreisen lieB. Sobald Teile des
Gebildes verlassen worden waren, wurden sie abgesperrt, woraufhin
sie verfielen. Nach einem Umlauf wurden sie dann wieder ausgegra-
ben und neu aufgebaut. Die Riickseite einer jeden friiheren Behau-
sung wurde also wieder freigelegt und erneuert. Das Leben verhielt
sich nach dem Bild eines Kreises.

Das Gebilde wuchs mindestens um eine Einheit pro Jahr. Die
Fertigstellung der neuen Siedlung wurde so geplant, daB3 sie mit der
Wintersonnenwende zusammenfiel, so daB die Behausung eines
jeden um eine Einheit auf die ferne Vergangenheit zu und um eine
fort von der nahen bewegt werden konnte. Getreide, daB auBBerhalb
der Siedlung gezogen wurde, war Teil der kreisformigen Struktur,
indem es um eine Mitte kreisend angepflanzt wurde. Die Siedlung
fungierte handgreiflich als persénliche und kosmologische Uhr, die
kreisféormige Architektur lieB sich als ausgearbeitete Sonnenuhr
verwenden. Die Jahrespfiahle tiber dem Einstieg zur Kuppel warfen
Schatten an die umliegenden Winde, die sich dort zu wechselnden
Mustern zusammensetzten und so das Vergehen der Zeit abbildeten.

ing the cooking and eating quarters, the second, usually two or three
storeys high, the living quarters. A passageway between the inner and
outer structures linked the two. Construction advanced the rings
rotating them laterally around the dome. As portions of the structure
were abandoned, they were sealed up, to deteriorate, and after one
revolution was completed were dug up and rebuilt. Thus the rem-
nants of each previous dwelling were excavated and remade. Life
followed a circle.

The structure grew at least one unit a year. Completion of the new
dwelling was timed to coincide with the winter solstice so that
everyone’s dwelling-place could be moved forwards a unit toward the
distant past and one away from the recent. Crops grown outside the
dwelling were part of this circular pattern, planted in a rotation
around a center. The dwelling functioned palpably as a personal and
cosmological clock its encircling architecture operating as a elabo-
rate sundial. The annuary poles over the entrance to the dome cast
shadows on the surrounding walls in complex and changing patterns,
marking the passage of time. Inside the dome a chant was maintained
without interruptions. Its faint rhythm audibly kept time for those
outside. Everyone took their turn. Chanting was meditation, a way
of passing into a non-ordinal pulse, unrelated to the particular
incidents of life.

The construction of the new dwelling took a year and followed a
precise schedule so that the building progressed with the seasons. The
continual sifting and sorting of the rubble formed a sort of uroborus
in which the present devoured the past. Some things recovered were
collected and reused; some were reminisced over and became arti-
facts of keepsakes. Stories and memories were woven around these
mementos and the past was reconstituted in minds just as the
old bricks were fitted into the new dwelling.

At times, this ressurection of the past was not achieved without some
effort. Those who felt a need to wrestle with the memory of the
person or event unearthed, stepped forward and relived it in the
form of a story, a song or a speech, entering a dialogue between the
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Innerhalb der Kuppel wurde ein Gesang ohne Unterbrechung durch-
gehalten. Sein matter Rhythmus hielt die Zeit fiir jene drauBen
horbar fest. Jedermann war einmal an der Reihe. Singen war
Meditation, ein Weg, sich einem Pulsschlag anzupassen, der auller-
halb der Ordnung lag, der mit den besonderen Ereignissen des
Lebens nicht verbunden war. Der Bau der neuen Siedlung nahm ein
Jahr in Anspruch und folgte einem genauen Zeitplan, so dal} das
Gebiude mit den Jahreszeiten voranschritt. Das fortwihrende
Sieben und Sortieren bildete eine Art Uroborus, in dem die Gegen-
wart die Vergangenheit aufzehrte. Einige der aufgefundenen Dinge
wurden gesammelt und wiederbenutzt, an andere kniipfte man
Erinnerungen und sie wurden Gegenstinde des Andenkens. Erzih-
lungen und Riickblicke wurden um diese Denkwiirdigkeiten gespon-
nen und so wurde die Vergangenheit im BewuBtsein der
wiedergewonnen, so wie die alten Steine in das neue Gebédude
eingepalit wurden.

Manchmal wurde diese Auferstehung der Vergangenheit nicht ohne
Anstrengung erreicht. Wer es fiir notig befand, sich mit der ausgegra-
benen Erinnerung an eine Person oder an ein Ereignis auseinander-
zusetzen, trat vor und erlebte diese Erinnerung in Form einer
Erzihlung, eines Liedes oder einer Rede wieder und begann so einen
Dialog der lebendigen Gegenwart mit der toten. Ein ganzer Tag
mochte dabei hingehen, eine besonders beunruhigende Erinnerung
zu kldren. Sobald aber jedermann beruhigt war, wurden Ausgra-
bung und Aufbau mit rhythmischem Singen, Sieben und Sortieren
wieder aufgenommen.

Sexualbeziehungen waren vermutlich auf die Wiedergeburtszeremo-
nie beschrinkt. Es herrschten strenge Verbote anderer sexueller
Kontakte; wer sie iibertrat, wurde hingerichtet, sofern man ihn faf3te.
Diese Unterdriickung hatte den Zweck, alle sexuelle Energie in den
einen gemeinsamen, inzestudsen Moment zu kanalisieren, obwohl
sie tatsichlich eine zunehmende tigliche Promiskuitit zur Folge
hatte. Heimliche Zusammenkiinfte fanden unter sorgfdltigen und
suweilen komischen VorsichtsmaBnahmen statt. Liebe in einem
versteckten Korridor oder unter dem erfindungsreichen Vorspiegeln
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living present and the dead. An entire day might be set aside to settle
a particularly disturbing recollection, Once everyone was reassured
the excavation and construction began with rhythmic singing,
sifting, and sorting.

Sexual relations supposedly were confined to the re-birth ceremony.
There were strong prohibitions against other sexual encounters, and
transgressors, if caught, were executed. This repression was intended
to channel all sexual energy towards one shared incestuous moment,
although in fact it gave rise to heightened daily promiscuity. Surrep-
titious meetings took place through elaborate and oftimes humorous
subterfuges. Lovemaking in a hidden corridor or through some
inventive masquerade of another activity was commonplace. Such
behavior was ignored and thus tolerated, as long as it did not result in
pregnancy. Self-administered abortions and prophylactic roots,
although taboo, were common. Incestuous relations were the goal of
such illicit encounters. Even then, they were only a burlesqued
version of the imploding/ exploding sexual activities of the annual re-
birth, and introduced a note of obscene laughter and discord into an
everyday life that was otherwise bland and routine. Although the
result was supposed to be death, the risk was slight in actuality, and
held the fascination of a sexual Russian roulette. Publicly, anyone of
the O would say sexual activity for any purpose other than
procreation was incomprehensible, that intercourse could take place
only within the sacred confines of the dome, and then only on the
solstice; that unless protected by the dome — womb no conception
was possible.

The solstice was the focus of the O lives. As the day approached,
excavation ceased and excitement spread throughout the dwellings.
Foodstuffs were harvested and a share placed within the new house.
At sunset every adult gathered according to age and descended into
the dome. Each, upon reaching the bottom of the ladder, placed alog
upon the fire at the center, removed and burned his or her clothes,
and took up the chant. As the circle expanded the chant grew louder,
the fire brighter and hotter. With the entrance of the last person, the
ladder was drawn in crosswise above their heads.



einer anderen Titigkeit war an der Tagesordnung. Ein solches
Verhalten wurde iibersehen und daher hingenommen, solange es
nicht zur Schwangerschaft fiihrte. Selbstdurchgefiihrte Abtreibun-
gen und VerhiitungsmaBnahmen waren iiblich, obwohl tabu. Inzest-
Beziehungen waren das Ziel dieser verbotenen Wiinsche. Aber auch
das war nur eine burleske Version der implodierend-explodierenden
sexuellen Aktivitdten der jahrlichen Wiedergeburt und gab dem
Alltag eine Note von obszénem Geldchter und Dissonanz, denn das
Alltagsleben bestand im iibrigen in Unverbindlichkeit und Routine.
Obwohl darauf die Todesstrafe stand, war das Risiko in Wirklichkeit
gering und hatte die Faszination eines sexuellen russischen Rou-
lettes. In der Offentlichkeit hitte jeder der gesagt, daB
sexuelle Aktivitét fiir irgendeinen anderen Zweck als den der Zeu-
gung undenkbar sei, daB geschlechtlicher Verkehr nur innerhalb der
heiligen Grenzen der Kuppel stattfinden kénne — und auch dies nur
zur Sonnenwende — und daB Empfingnis nur unter dem Schutz des
Kuppelbauches méglich sei.

Die Sonnenwende war der Hohepunkt des Lebens der O . Wenn
der Tag niherriickte, wurden die Ausgrabungen eingestellt und
Aufregung verbreitete sich in den Hidusern. Nahrungsmittel wurden
geerntet und ein Teil in der neuen Behausung gelagert. Bei Sonnen-
untergang versammelten sich alle Erwachsenen nach Alter geordnet
und stiegen in die Kuppel hinab. Jeder, der das untere Ende der
Leiter erreichte, legte ein Scheit auf das Feuer in der Mitte, zog seine
Kleidung aus, verbrannte sie und nahm den Gesang auf. Wie der
Kreis sich vergroBerte, wurde der Gesang lauter, das Feuer heifler
und heller. Mit dem Eintreten der letzten Person wurde die Leiter
iitber ihren Képfen kreuzweise eingezogen.

Alle stellten sich nun Hand in Hand zu einem groBen Kreis auf. Der
Tanz des Kreislaufs begann, wirbelnd im Strudel der Energie. Als
Spiegel des Sonnensystems bildeten sich Paare und drehten sich um
das Feuer. Der Tanz wurde schneller und schneller, bis das Feuer zu
erléschen begann. Jeder drehte sich und versuchte, die Geschwindig-
keit des anderen zu erhdhen. Wenn der Bauch dunkler wurde,
begaben sie sich zur Mitte und taumelten zu Boden. Verloren im

Everyone stood hand in hand around the wall in a large circle. The
dance of rotation began, whirling into eddies of energy. Mirroring
the solar system couples formed and swung each other around the
fire. The dance continued, faster and faster, until the fire began to
die. Everyone spun, always trying to increase the other’s speed. As
the womb darkened, they moved toward the center, reeling to the
floor. Lost in the void, they clutched for another body to find
themselves in orgasm. When O were spent, fatigue having
overtaken them, O returned to the daily counting and ordering
of time, taking with them eachother’s potential.

o

©)

@) believed in a world entirely created by their own wills, in
which nature’s realities were of little concern. Their dwelling formed
an ascending spiral — with the past, constantly buried, serving as a
building material for the future. They obsessively gambled with their
resources, the number of inhabitants, the height of the structure. As
the dwelling grew higher, it buried the cultivatable land. As it grew,
less and less workers were needed for its construction.

@ aspired towards an ecstatic death. Their goal was to achieve
both the greatest possible height and to predict the very moment of
collapse, the moment when the last of their resources would be
consumed and their death inevitable. They lived for that moment
alone. After a collapse survivors would begin anew, tracing out a
tremendous spiral on the earth’s surface. At the periphery they built a
house. The detritus of life gradually deposited in front of it providing
the base for the next dwelling. As time passed a ramp was thrown up,
the rate of incline planned to bring them to the highest possible point
at the center of the spiral. As their predictive mechanisms became
increasingly accurate and sophisticated there were constant readjust-
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Nachts griffen alle nach des anderen Korper, um sich im Orgasmus zu
finden. Wenn erschopft waren, wenn die Miidigkeit sie
tiberwiltigt hatte, kehrten , die Moglichkeiten des anderen in
sich tragend, zum tédglichen Messen und Ordnen der Zeit zuriick.

o

©

@) glaubten an eine ganz aus ihrem Willen erzeugte Welt, in der
die Wirklichkeit der Natur nur geringe Bedeutung hatte. Ihre
Siedlung hatte die Form einer aufsteigenden Spirale, innerhalb derer
die Vergangenheit fortwiihrend begraben wurde und als Baumaterial
fiir die Zukunft diente. Sie spielten besessen mit ihren Mitteln, mit
der Einwohnerzahl, mit der Hohe des Gebildes. Je mehr es wuchs,
desto mehr begrub es das kultivierbare Land, desto weniger Arbeiter
wurden fiir den Bau benétigt. strebten nach einem ekstati-
schen Tod. Ihr Ziel war, die groBtmogliche Hohe zu erreichen,
gleichzeitig aber den genauen Moment des Zusammenbruchs vor-
auszusagen, den Moment, an dem die letzten Rohstoffe aufgezehrt
sein wiirden und ihr Tod unvermeidlich. Sie lebten nur fiir diesen
Moment. Nach einem Zusammenbruch pflegten die Uberlebenden
von vorn zu beginnen, indem sie eine riesige Spirale auf das Gesicht
der Erde zeichneten. An der Peripherie bauten sie ein Haus. Die
Riickstinde des Lebens wurden davor deponiert und dienten als
Fundament des nédchsten Gebidudes. Mit der Zeit wurde eine Rampe
aufgeworfen, deren Anstiegsgrad daraufhin angelegt war, sie im
Zentrum der Spirale auf den hochsten méglichen Punkt zu bringen.
Da ihre Voraussagemechanismen immer genauer und feiner wurden,
gab es dauernde Korrekturen und diese Kalkulationen bestimmten
die Infrastruktur des Sozialsystems der . Das Leben war
hierarchisch geordnet. Die Verwendung der Energien wurde von den
herrschenden Philosophen/Mathematikern festgelegt. Die Eintei-
lung der Arbeit, Bevolkerungskontrolle, Ernihrung, Grée und
Einsatz von Arbeits- und Forschungskriften wurden simtlich von
ausgearbeiteten bewertenden und autokorrektiven Mechanismen
diktiert.
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ments, such calculations determined the infrastructure of @
social system. Life was hierarchical. The uses of energies were
determined by the ruling philosopher/ mathematicians. Division of
labor, population control, food, size and disposition of labor and
research forces, were all dictated by elaborate evaluative and self-
corrective mechanisms.

@ were for the most part optimistic. Although the construction
required hard work and sacrifice, they labored happily knowing that
the mathematician’s predictions were finer, their dwelling place
higher, their lives nearer the climax. They believed resolutely that
they were contributing to the most ambitious monument ever
concieved by man. Their assurance was confirmed by badges of merit
and honors given to the various work forces. Visitors from the spiral-
cities compared progress with their own and were filled with im-
mense pride at their accomplishments.

The monument relentlessly consumed all material goods. Property
had importance only as it related to the construction. Objects no
longer useful were by law contributed to the pile of debris at the front
of the dwelling. No personal possessions were allowed, no artifacts or
keepsakes, no objects of art, no religious figures, no personal or
communal decoration; life was merely a function of shelter and
height. As the highest elevations were reached, and fewer and fewer
laborers were needed to continue, large groups were sacrificed,
jumping voluntarily from the forward edge of the structure into the
central well giving their bodies to the task of pushing the edifice
higher.

The past, in any personal sense, was dismissed and forgotten. The
exception was the carefully kept records of previous structural
decisions — abstracted and distilled into mathematical equations to
be used in projecting the building. The dwelling’s past was recon-
structed by a mathematical model to be used in dynamic relationship
to its future. These records were kept with compulsive accuracy,
because the slightest error might mean the failure of the entire edifice.
Failure was, in fact, inevitable so that the work process itself was



@ waren im groBlen und ganzen optimistisch. Obwohl der Bau
harte Arbeit und Aufopferung erforderte, arbeiteten sie frohlich,
weil sie wuBlten, dal die Voraussagen der Mathematiker immer
genauer wurden, ihre Gebdaude immer héher und daB3 ihr Leben dem
Hohepunkt immer néher riickte. Sie glaubten fest daran, daB sie zum
ehrgeizigsten Monument beitrugen, das der Mensch je ersonnen
hatte. Thre Sicherheit wurde durch die Verdienst- und Ehrenzeichen
bestirkt, die den verschiedenen Arbeitskriften verlichen wurden.
Besucher aus den Spiralstiddten verglichen den Fortschritt mit ihrem
eigenen und wurden von immensem Stolz auf ihre Leistungen erfiillt.

Das Monument zehrte unbarmherzig alle materiellen Giiter auf.
Eigentum hatte nur Bedeutung, insofern es auf den Bau bezogen war.
Dinge, die keinen Zweck mehr hatten, wurden per Gesetz dem
Triimmerhaufen vor dem Gebidude hinzugefiigt. Persénliche Habe
war verboten, ebenso wie Kunsthandwerk, Andenken, Kunstgegen-
stinde, religiose Figuren, personlicher oder gemeinschaftlicher
Schmuck; Leben war nichts als eine Funktion von Schutz und Hohe.
Wenn die hochsten Stufen erreicht waren und immer weniger
Arbeiter zur Fortsetzung gebraucht wurden, wurden groBe Gruppen
geopfert, indem sie sich freiwillig von der vorderen Kante des
Gebiudes in den Brunnen in der Mitte stiirzten und so ihre Korper
fiir die Aufgabe stifteten, das Bauwerk in die Hohe zu treiben.

Die Vergangenheit in jeglichem personlichen Sinne war entlassen
und vergessen. Die Ausnahme waren sorgfiltig gefiihrte Aufzeich-
nungen von vorangegangenen baulichen Entscheidungen — abstra-
hiert und destilliert zu mathematischen Gleichungen zu Zwecken der
Gebdudeplanung. Die Vergangenheit des Gebdudes wurde rekon-
struiert, um in dynamischer Beziehung auf dessen Zukunft benutzt
zu werden. Diese Aufzeichnungen wurden mit zwanghafter Genauig-
keit gefiihrt, weil der kleinste Fehler das Scheitern des gesamten
Bauwerks zur Folge haben konnte. Das Scheitern war aber tatsich-
lich unvermeidlich, so daB der Fortschritt der Arbeit selbst von
Anfillen des Zweifels unterbrochen wurde, die zur Depression und
schlieBlich zum Untergang fiihrten.

punctuated by pangs of doubt that led to depression, and finally to
extinction.
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Linear People. Pen and Ink Drawing 1975

Jolk, das in einer Linie lebt. Federzeichnung 1975
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Pikareske Landschaft 1976. Volk, das im Kreis lebt (rechts) Picaresque Landscape 1976. Circular People (right)
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Volk, das in einer ansteigenden Spirale lebt 1974

Allen Memorial Art Museum Oberlin Ohio

People who live in an ascending Spiral 1974
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Phantasiemodell eines Parks (Detail), 1974 Museum Ludwig Koln

Die Uberreste eines Volkes, dessen Architektur in einem Winkel von
45° zu den Achsen der Stadt New York angelegt war.  Teil eines Dorfes,
das eine Signalstation ist: drei Modelle zeigen drei verschiedene Perioden
seiner Geschichte. Die Seitenwiinde folgen den Koordinaten von New Y ork
und bilden einen Raum, der sich durch den ganzen Block zwischen den
Avenues B und C an der East Second Street zieht. Die Behausungen
wurden entlang einer kontinuierlichen Wohnlinie gebaut. Mittels eines
Turms wurden Signale von Haus zu Haus gesandt, und jede Familie war
verantwortlich fiir die Unterhaltung ihres Rauchfeuers.
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Park Model — Fantasy (detail), 1974 Museum Ludwig Koln

The remains of a group of people the geometry of whose architecture
was at a 45° angle to the axis of the city. Part of a semaphore village:
three models presenting three different periods in its history. The side
walls reflect the coordinates of New York and represent a through-the-block
lot on East Second Street between Avenues B and C. The dwellings
were built along a continuos line of habitation. Signals were sent from
house to house by means of a tower, and each family was responsible
for the maintenance of its fires.
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Jberreste eines Eisenbahntunnels. ausgegraben und verwandelt in ein Wohn- Excavated and inhabited Railroad Tunnel Remains and Ritual Cairns. Lewiston

1aus, und Ritual-Cairns. Lewiston Artpark 1974 New York Artpark 1974 New York
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Vorschlag fiir das Stanley Tankel Memorial “Hingende Giirten” im Gateway
Nationalpark Breezy Point New York 1976. Die Verwandlung von zwei stidti-
schen Hochhausprojekten, die aufgrund des von Stanley Tankel organisierten
Biirgerprotests mitten in der Errichtung aufgegeben wurden, in ein Denkmal
fiir seine Bemithungen, natiirliche Landschaften in der Umgebung New Yorks
zu erhalten.
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Proposal for a Stanley Tankel Memorial “Hanging Gardens” in Gateway Na
nal Park Breeezy Point New York 1976. The transformation of two city hou:
projects that were halted in mid construction by citizens protests organi
by Stanley Tankel, into a memorial for his efforts to preserve the natural lai
cape surrounding New York.



Der Gewiichsziegel: Ein Baustein aus Erde mit Samen. Das Gewiichshaus:
Die aufgehende Saat verindert die gebaute Struktur; die Unterkunft ver-
wandelt sich in Nahrung, wird geerntet und gegessen.

Federzeichnung 1975

The Growth Brick: A building unit of earth with seeds inside. The Growth
House: As the seeds sprout growth transforms the built structure; the
dwelling is converted from shelter to food and is harvested and eaten.
Pen and Ink Drawing 1975

43



Schwebende Stadte
Floating Cities
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Charles Simonds
Schwebende Stidte

Das Grundkonzept Maritimer Gemeinschafien und Schwebender
Stédte ist die Uberfiihrung von Land auf Wasser. Es umfafit die
Errichtung von Eigentum auf Flifien, um es von seinem festen
Unterbau loszuldsen und ihm so Bewegungsfreiheit zu geben. Eigen-
tumsbesitz wird als iibertragbares Element bewahrt, aber die physi-
schen Beziehungen zwischen den Einheiten sind flexibel und kénnen
aufgebrochen und einseitig neugebildet werden. Jedes Teil ist beweg-
bar, analog etwa der molekularen Interaktion bei verschiedenen
Temperaturen; Bande entstehen, brechen auf und formieren sich neu
in wechselnden Anordnungen. Wie ein natiirliches System kénnen
sie wachsen und sich entwickeln, aber zusiizlich haben sie ein
Element dkonomischen Pragmatismus’. Maritime Gemeinschaften
werden geplant und verwaltet. Sie sind schwebende dkonomische
und soziale Einheiten, sie sind Industrie- und Landwirtschaftsgebie-
te, Verwaltungs- und Wohnbezirke in wechselnden Kombinationen.
Sie bewegen sich tiber die Meere, erschliefien ihre Ressourcen und
kniipfen befristete 6konomische Beziehungen untereinander und zu
Festlandsékonomien an.

Die folgenden Aufzeichnungen sind Fragmente eines Buchs iiber sie,
an dem ich gerade schreibe. Das Buch erscheint in Form von
Berichten eines Journalisten, der eingeladen wurde, eine dieser
zukiinftigen Wohngemeinschaften zu besuchen.

Kiirzlich hatte ich die unerwartete Freude, zu einer Party eingeladen

zu werden, die dem Besuch der Maritime Provinces Community
b lat 40°N - 40°S diente.

Stellen Sie sich meine Freude und Uberraschung vor, als ich auf
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Charles Simonds

Floating Cities

The basic concept of Maritime Communities and Floating Cities is
about putting land onto water. It involves placing property on barges,
loosening its physical underpinnings and thus giving it freedom of
movement. Ownership of property is preserved as a transferable element
but the physical interrelationships among units are flexible and can
be broken and reformed unilaterally. Each piece can be moved. An
analogy can be made to molecular interactions at varying temperatures;
bonds from and are broken and reform in changing configurations.
Like a natural system it can grow and evolve but it has an added
element of economic pragmatism, Maritime Communities are planned
and managed. They are floating economic and social units — residental,
industrial, agricultural, managerial and resort in varying combinations.
They travel the oceans developing its resources and engaging in transient

economic relationships with each other and land based economies.

. The following are fragmentary notes from a book I am writing about

Them. This book will take the form of the reports of a journalist invited

« to visit one of these communities in the future.

Recently 1 had the unexpected pleasure of being invited to join a
party that was to visit Maritime Provinces Community b lat 40° N
= 40° S,

Imagine my excitement and surprise when I found lying on my desk a
formally engraved card extending an invitation in antiquated script
“to spend a week as the guest of United Technology Enterprises Ltd.
inspecting and enjoying one of its model communities”. The clipper
ship that graciously adorned this packet immediately evoked in me a



meinem Schreibtisch eine formelle Einladungskarte fand mit der in
altmodischer Schrift ausgeschriebenen Einladung, ,.ein Wochenende
als Gast der United Technology Enterprises Ltd. zu verbringen und
eine ihrer Modell-Gemeinschaften zu besichtigen und zu erleben”.
Das Schnellschiff, das dieses Péickchen schmiickte, rief in mir sofort
eine merkwiirdige Sehnsucht nach dem Meer, seiner Freiheit und
seinen Abenteuern wach. Ich traf Vorbereitungen...

Angesichts der langen Geschichte einer unfreundlichen Presse neh-
me ich an, daB dieser Besuch arrangiert wurde, um zu versuchen, die
hysterischen Geriichte, die sich um den Standort, die Arbeitsweise
und die Absichten dieser geheimnisvollen Gemeinschaften ranken,
zu zerstreuen. Sicher ist es als versohnliche Geste gemeint nach den in
jiingster Zeit von unserer Regierung und der United Technology
Enterprises Ltd. so heftig ausgetauschten Vorwiirfen und Gegenvor-
wiirfen.

Als ziemlich unbekannter Reporter, der einen groflien Teil seiner
Laufbahn damit vertan hat, obskure wirtschaftliche Zusammenhin-
ge der Welt-Nahrungs-Versorgung zu popularisieren und die tagli-
che Entwicklung an der Warenb&rse zu vertuschen, fand ich es
amiisant, zu den Auserwéhlten zu gehéren, denen diese besondere
Ehre zuteil werden sollte.

In der Erster-Klasse-Halle des Dallas-Fortworth Airport fand ich
mich einer bizarr gemischten Versammlung von Regierungsoffiziel-
len, groflen Tieren aus der Wirtschaft und Arbeiterfiithrern gegen-
iiber. Ich sah auBerdem eine Anzahl offensichtlich bekannter Per-
sonlichkeiten, die viele hier kannten, die mir jedoch véllig unbekannt
und unidentifizierbar waren. Aufgrund des wissenden Léchelns, der
angehobenen Augenbrauen und der ausgetauschten Begriilungen
und der vélligen Gleichgiiltigkeit, mit der man meiner Anwesenheit
begegnete, fiihlte ich mich in meinem urspriinglichen Gefiihl besté-
tigt, daB ich aus Griinden hier war, die sowohl mir als auch den
anderen unergriindlich waren.

funny nostalgia for the sea and its freedoms and adventures. | set
about preparations. ..

In view of the long history of unfavourable publicity, I can only
assume that this visit was arranged to try to dispell the paranoias that
have grown up around the operations, locations, and intentions of
these secretive communities. Certainly it should be seen as a gesture
of conciliation after the recent charges and counter charges viciously
exchanged by our government and United Technology Enterprises
Ltd.

As a fairly unrenowned reporter who has frittered away most of his
career popularizing obscure economics of the world’s food supply
and covering daily developments in the commodity exchange, I
found it amusing to be singled out to join the select chosen for this
timely honor.

Assembled in the first class lounge at Dallas-Fortworth Airport I
confronted a bizarre mixture of government officials, business big-
wigs and labor leaders. I also found a number of apparently popular
individuals known to many of these but completely unknown and
unidentifiable to me. Judgeing by the knowing smiles, raised eye-
brows, and greetings exchanged and the complete indifference my
attendance was met with I felt confirmed in my original feeling that I
was there for reasons unfathomable to both myself and everyone
else

The atmosphere in the plane was curiously quiet after the hail-well-
mets at the airport; it seemed now that everyone had quickly
retreated into interior broodings. I myself was, anyway, brooding
about the uncertain background and outcome of this superficially
honorable outing. Wondering, as 1 gazed out over the ocean, just
how I would respond and endeavor the report about these “seafaring
nomads”.
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Nach der familidren Vertrautheit im Flughafen war die Atmosphire
im Flugzeug merkwiirdig still; es schien jetzt, als ob jeder sich schnell
in innere Griibeleien zuriickgezogen hitte. Ich selbst jedenfalls
griibelte tiber den unsicheren Hintergrund und Ausgang dieses
oberflachlich betrachtet so ehrenvollen Ausflugs. Ich fragte mich,
wie ich auf diese ,seefahrenden Nomaden® reagieren wiirde und wie
ich versuchen wiirde, iiber sie zu berichten.

Hier ist sicher nicht die Zeit, die ganze Geschichte der Maritimen
Gemeinschaften im einzelnen zu erzihlen oder zu versuchen, das
Biindel von Verwicklungen zu entwirren, die sich hinter dem hiib-
schen Namen United Technology Enterprises Ltd. verbergen, aber
einige allgemeine Hintergriinde sind vielleicht angebracht.

Die Maritimen Gemeinschaften entstanden urspriinglich als Test-
Alternativen zu einigen Krisen, denen sich die Menschen im spéten
20. Jahrhundert gegeniibersahen. Die finanziellen Anfinge liegen im
Dunkeln eines Labyrinths von korporativen Dokumenten, aber
vermutlich waren die ersten Projekte Kanile fiir iibermidBige Anhdu-
fungen von Petro-Dollars, die als Spekulationskapital eingesetzt
wurden. Arbeitskriafte wurden von der untergehenden englischen
Wirtschaft abgezogen mit der Mentalitit der ,Ratten, die das
sinkende Schiff verlassen“, die England 1983 erfafite. Es war eine
einfache und elegante Einsicht, die England als maritime Wirtschaft
wieder vom Stapel lie3!

Im Anfang baute die UTE Ltd. eine Serie schwimmender, mobiler,
energieunabhédngiger Gemeinschaften. Sie sollten die Meeresres-
sourcen erschlieBen durch Fischfang und Bergbau und periodisch
am Festland festmachen, um weniger entwickelte Gebiete mit hoch-
technologischen Produktionsanlagen zu versorgen. Die von einem
ernsten Produktionsriickgang betroffenen Schiffsbauer sanierten
sich relativ leicht mit diesen Spekulationen und bald segelten Zell-
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stoff- und Diingemittel-Fabriken und Entsalzungsanlagen die Meere
auf und ab.

Friihe Darstellungen vom Eintritt in eine dieser Gemeinschaften
horen sich ein biBchen an wie die Anmusterung als Seemann in der
Mitte des 18. Jahrhunderts. Zwei- bis Fiinfjahresvertrige wurden
ausgestellt, die den Teilerwerb des WohnfloBes einschlossen.

...diese Gemeinschaften haben eine so fremdartig biblische und
mythische Eigenschaft — Atlantis, die Sintflut, die Odyssee, sie alle
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scheinen verbunden in einer blilhenden Alltagsmentalitit, die die
Ausdauer der frithen Nordsee-Navigatoren mit der Offenheit der
mittleren Breiten teilt.

... Distrikte bilden sich unaufhérlich um; ,,Adressen” dndern sich
rasch und von der Gestalt einer speziellen Stadt zu sprechen ist
irrefiihrend. Namen werden dennoch beibehalten und Nautilus,
Hydra oder Radiolaria sind iibliche Beispiele, die nur auf eine
entfernt wahrgenommene Vergangenheit oder Herkunft hinweisen.
Der schnelle Wechsel einiger dieser Stddte kann den einfachen
Besuch bei einem Freund fiir den, der nicht daran gewéhnt ist, zu

Certainly this is not the time to recount the entire history of the
Maritime Communities or to attempt to untangle the whorl of
involvements that pass under the charming sobriquet of United
Technology Enterprises Ltd, but perhaps some general background
is in order.

Maritime Communities originated as test alternatives to some of the
crises late 20th century dwellers were facing. The financial begin-
nings are obscured in a labyrinth of corporate records, but it seems
probable that the first were conduits for excess accumulations of
petrodollars used as venture capital. Labor forces were drawn from a
sinking English economy and the “rats leaving the ship” mentality
that swept England in 1983. It was a simple and elegant insight
that relaunched England as a maritime economy!

In the beginning UTE Ltd constructed a series of floating, mobile,
energy self-sufficient communities. They were intended to develop
the oceans resources through fishing and mining and periodically
attach themselves to land masses to provide high technology produc-
tion capabilities to lesser developed areas. The severe slump facing
ship builders made financing of these ventures relatively easy and
soon paper pulp fertilizer and desalination plants were being sailed
to and fro over the seas.

Early accounts of joining one of these communities often sound a bit
like signing on as a seaman in the mid 18th century. Two to five vear
contracts were issued which included partial purchase of a residential
barge.

. . . these communities have such a strange biblical and mythic
quality — Atlantis, the flood, the Odyssey all seem to be combined in
a thriving everyday mentality that shares the hardiness of early North
Sea Navigators with the expansiveness of the middle latitudes.

... districts are constantly reshuffling; “addresses” change rapidly
and to talk of the configuration of a particular city is misleading.
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einer fiirchterlich desorientierenden Erfahrung machen. Man stellt
hdufig fest, daB das Haus des Freundes mit vielen seiner Nachbarn
weitergetrieben wurde und der Distrikt einen véllig anderen Charak-
ter angenommen hat — tatsidchlich ein ganz anderer Ort geworden
ist! Die Transportlinien bleiben allerdings ziemlich konstant, sie
werden nur durch Verwaltungsverfiigungen geidindert. Da aber die
Neuordnung von Streckenabschnitten relativ einfach zu bewerkstel-
ligen ist, wird sie den Gebrdauchen und Bediirfnissen direkt angegli-
chen. Es hat Fille von ,,panischer* Flucht aus bestimmten Gegenden
gegeben und Anstiirme auf Neuzusammenstellungen, wenn klar
wurde, dafl der Riickgang der Verwendbarkeit einer Gegend bedeu-
tet, daB die Infrastruktur ihres dffentlichen Dienstes bald beseitigt
wird. Aber aufgrund ihrer erstaunlichen Flexibilitit und der Bereit-
willigkeit auf beiden Seiten ist sie einfach neu unterzubringen. Ganz
nebenbei dient dieser ProzeB auch noch der Aussonderung Uner-
wiinschter. Gesellschaftsfeindliches Verhalten muB3 nicht mehr mit
Gefingnis bestraft werden, dem Betreffenden wird lediglich verwei-
gert, sich einem Ort anzugliedern, er wird dem Wind und den Wellen
preisgegeben und sich selbst iiberlassen. Das ist keine unmégliche
Aufgabe und auf den Meeren schwimmen kleine Gruppen, verbun-
den in ihrer gemeinsamen Rebellion — Piraten-Gemeinschaften.

...wer hitte diesen schlieBlich endlosen Handel mit Arbeitskriften
vorhersehen kénnen, den Strom umherzichender Menschenmassen,
die diese vollig neue 6konomische Ordnung hervorgebracht haben.
Trotz der Bemithungen von EEC und OAS, mit diesen Gemeinschaf-
ten Geschifte zu machen und ihr Wachstum zu beeinflussen und zu
kontrollieren, haben ihre gegensitzlichen Interessen sie davor be-
wahrt, ein vereinheitlichtes Verfahren der Handelspolitik zu entwik-
keln. Die Fahigkeit der Maritimen Gemeinschaften, sich nach
vorgeplanten Mustern zu bewegen, sich mit den Entwicklungsplinen
der Nationen der Dritten Welt abzustimmen und schnell kostennied-
rige Technologien und Facharbeiter zur Verfiigung zu stellen, hat sie
in eine starke konkurrenzfihige Verhandlungsposition gebracht. . .
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Names are kept however and Nautilus, Hydra, and Radiolaria are
common examples which allude only to a distantly perceived past or
point of origin. The quick shifting of some of these towns can make a
simple visit to a friend a terribly disorientating experience for the
unaccustomed. One often finds that the friends house has been
moved along with many of his neighbors and the district has taken on
a completely different character — has become, in fact, a different
place! The transportation lines do remain fairly constant being
altered only by administrative decree. But since the rearrangement of
track sections is a relatively simple task it is done in direct response to
usage and need. There have been instances of “panic” fleeing from
areas and rushes for repositionings as the realization is reached that
an area’s declining use will soon mean that its public service infra-
structure will be eliminated. But because of the amazing flexibility
and mutual consent aspects it is easy to relocate. Incidentally, this
process also screens out undesirables. There is no need for incarce-
ration of anti-social individuals. The individual is simply refused
a place to attach and set adrift to fend for himself. This is not an
impossible task and there are floating about the oceans small bands
linked together in their mutual rebelliousness — Pirate communities.

... who could have forseen the final endless trafficking of labor
forces, the strange migratory flows of masses of people that have
given birth this entirely new economic order. Despite efforts of the
EEC and OAS to deal with these communities and to influence and
control their growth, their conflicting interests have prevented them
from forming a unified trade policy. The ability of Maritime Com-
munities to migrate in replanned patterns to coincide with the
development plans of Third World Nations and to provide quickly
low cost technology and skilled labor has put them in a strongly
competitive bargaining position . . .
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« Associated Pres
The first section of the floating paper-pulp processing factory after it was launched In Kure, Japan. i

Shipbuilders, in a Slump, Float Factories

| Ishikawajima-Harima Heavy Industries
of Tokyo is the leader in the field so
far. Last month, it began the first half
of a floating paper pulp plant for Brazil,
which the company said was the world's
first floating plant of that kind.

IHI's factory is mounted on two huge
hulls, 230 meters long, 45 meters wide
and 14.5 meters deep. Each hull weighs
nearly 30,000 tons.

To Be Hauled by Tugboats

TOKYO, Sept. 2 (AP) — Some of the
world’s top shipbuilders, suffering from
a severe business slump, are competing
in a quickly developing new industry—
floating factories.

Builders in Europe, Scandinavia, Japan
and the United States are offering com-
plete, ready-to-go factories of nearly all
kinds that are built in big shipyards and
sailed to buyers.

The floating factory idea has caught
the interest of several countries impatient
to develop their own natural resources. | In early 1978, tugboats will haul the
The floating factories generally cost|two sections 15,600 miles through the
about 10 percent less than comparable | China Sea and Indian Ocean, around the
land-built plants, and a floating plant can ' Cape of Good Hope and across the Atlan-
he producing in half the time it would | tic to the Amazon River.
take to build a traditional facility, aceord-[ There they will be permanently ground-
:ng to the builders. ied on pilings; company officials say the

At least 10 companies in seven coun-|plant will immediately begin producing
trics are developing fioating factories for up to 750 tons of pulp a day. |
fields ranging from natural gas to fertiliz-| The $225 million price is 10 percent|
er. But as in shipbuilding, Japanese-indus- [to 15 percent cheaper than the price of |
tries are threatening to grab the biggest | building a comparable plant in Brazil, and
share of business. the one-year construction time is only

SY

one-third of the time required for conven-
tional construction, company officials
said.

Kawasaki Heavy Industries, another

major Japanese shipbuilder, is building
a seawater desalination barge for Saudi
Arabia, and the company says it will be
the first such floating plant,

At a cost of about $5.7 million, Kawa-
saki officials said, it is 10 percent cheaper
than a land-built plant, and has other
advantages. This facility is designed to
stay on the water, and can be moved
to different construction sites or other
areas requiring large amounts of fresh
water.

The fact that the plants can be built
and moved quickly and, the companies
said, less expensively than conventional
installations is enough to interest devel-
oping countries in the idea of floating
plants.
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One Artist Exhibitions

1975 Charles Simonds Demeures et Mythologies,
Centre national d’art contemporain, Paris

Einzelausstellungen ®

Samangallery, Genoa

1976/ Projects: Picaresque Landscape Charles Simonds
1977 Museum of Modern Art, New York
Tomkins Square Libary, New York

1977 Temenos
Albright-Knox Art Gallery, Buffalo

Gruppenausstellungen (Auswahl) ¢ Selected Group Ex-
hibitions

1971 112 Greene Street, New York

1972 Willard Gallery, New York

1973 8€ Biennale de Paris,
Musée d’art moderne de la Ville de Paris, Paris

1974 Interventions in Landscape,
MIT, Cambridge, Massachusetts

1975 Artists Space, New York

1975 Biennial Exhibition: Contemporary American Art, Whit-
ney Museum of American Art, New York

Primitive Presence,
Vassar College Museum of Art, Poughkeepsie, New York

Small Scale,
The Art Institute of Chicago, Chicago

Art in Landscape,
Independent Curators, Inc., Washington, D.C.

Not Photography,
The Fine Arts Building, New York
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9¢ Biennale de Paris,
Musée d’art moderne de la Ville de Paris, Paris

112 Greene Street, New York
1976 Scale,
The Fine Arts Building, New York
Personal Mythologies,
The Fine Arts Building, New York
Subject, Object, Project,
Philadelphia College of Art, Philadelphia
La Biennale de Venezia 1976, Venice
American Museum of Natural History New York

1977 The City Project,
The New Gallery of Contemporary Art, Cleveland

1977 Biennal Eyhibition: Contemporary American Art,
Whitney Museum of American Art, New York

1977 documenta 6
Kassel

Charles Simonds Filme (16 mm)

Dwellings, filmed and edited by David Troy, black and white, 1972

Landscape <= Body <= Dwelling, filmed by Rudy Burckhardt, edited
by Charles Simonds, color, 1973

Body <= Earth, filmed by Rudy Burckhardt, edited by Charles
Simonds, color, 1974

Dwellings Winter 1974, filmed and edited by Rudy Burckhardt, color
1974

Niagara Gorge, filmed by Emil Antonucci, edited by Charles Simonds,
color, 1974
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