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1976, versuchte die Kiinstlerin, ein be-
stimmtes Feriengebiet fir Urlauber mit
anderen als den von Fremdenverkehrs-
amtern praktizierten Methoden, z.B.
durch gemeinsames intensiveres und be-
wufBiteres Beobachten von Naturereignis-
sen oder durch bewufiteres Empfinden
von Bewegungen (Wanderungen im Watt)
usw. zu erschliefien.

Aber auch in einer anderen Richtung
geht Lili Fischer einen Schritt weiter als
Walther: Ihre Aktionen finden nicht in"
Museen mit informiertem Kunstpublikum
statt, sondern ,draufien‘ mit Leuten, die
primir etwas anderes ,bezwecken’ als die
Begegnung mit Kunst. (In den genannten
Beispielen wollen sie gesund werden bzw.
sich amiisieren und erholen). Diese Leute
betrachten Lili Fischer daher nicht als
Kiinstlerin, die ,Kunsthandlungen* voll-
zieht, sondern als eine Person, die ihnen
neue Erfahrungen, Perspektiven und Er-
lebnisse erschliefft. Niemand huldigt hier —
wie das im Museum der Fall ist — der
Aura des Kiinstlers. Lili Fischer versucht,
diesen Nimbus abzubauen: ,,Wenn tat-
sachlich heutige Kunst wirksam werden
soll, mufl sowohl von Seiten des Kiinst-
lers ais auch des ,Publikums® etwas gelei-
stet werden: Vom Kiinstler Verzicht auf
eine Uberbetonung des eigenen Ichs und
ein intensiveres Bemiihen, seine Mitmen-
schen zu erreichen und ihnen aus seinen
Erfahrungen zu helfen. Von Seiten des
Publikums die Bereitschaft, einem einzel-
nen Individuum entgegenzukommen, des-
sen Erfahrungen wahrzunehmen und mog-
licherweise diese fiir sich anzuwenden*. 16

Charles Simonds: Stralenwelten-Engage-
ment fiir die groBien ,kleinen‘ Leute’

Wer die winzigen Landschaften und Do-
mizile aus Ton von Charles Simonds kennt,
wird sich fragen, was diese Gebilde mit so-
zialer Strategie zu tun haben kénnten. Sehr
viel, wie ich meine, denn Simonds arbeitet
auf der Strafle. Als New Yorker in den
StraBlen der Lower East Side. Dort, wo so-
ziale Randgruppen in heruntergekomme-
nen Hiusern leben, wo es keine Baume,
Blumen oder Girten gibt, wo Kinder in
engen Straflenschluchten auf Triimmerhau-
fen und Schrottplitzen spiclen.

Die Arbeit des Kiinstlers ist alles andere
als spektakulidr: Ganz konzentriert auf sein
Tun, baut er in Mauerspalten baufilliger
Hausfassaden, in Strafenrinnen oder Fen-
sternischen usw. aus winzigen, selbstge-
machten Lehmsteinchen Behausungen fiir
seine ,little people’, die nur in seiner Fan-
tasie leben und die teilhaben an seiner per-
sonlichen Mythologie, deren Kern die viel-
filtigen Beziehungen zwischen dem
menschlichen Kérper und der Erde bilden.

Obwohl von diesen ,,Straflenwelten®
Simonds’ in den Léchern und Héhlen
kaum etwas zu sehen ist, erregen sie Neu-
gier: Passanten bleiben stehen. Fasziniert
von diesen fragilen Gebilden stellen sie
Fragen an den Kiinstler oder fangen sogar
an mitzubauen, selbst Teil dieser ,Welten®
zu werden.

Simonds fasziniert aber nicht nur, er irri-
tiert auch. Zum Beispiel, weil er stunden-
lang arbeitet, ohne dafiir bezahlt zu wer-
den, oder weil er diese ,kostbaren‘ Dinge
abends Wind und Wetter, aber vor allem
dem unberechenbaren Verhalten der Stra-
Benbewohner iiberldBt. Fir ihn sind sie Mit-
tel zur Kommunikation, Katalysatoren,
nicht seine eigentliche Arbeit. Diese sieht er
vielmehr in dem Prozefl der Entstehung
dieser ,,StraBenwelten*: Was sich wihrend
der Arbeit ereignet, was diese Arbeiten
ausldsen, ist fiir ihn entscheidend, nicht das
,Endprodukt’, d.h. die entstandene Land-
schaft aus Ton.

Daf der Lern- und Empfindungsprozef3
bei den Begegnungen mit Menschen auf der
Strafie ein gegenseitiger ist, versteht sich
von selbst: Simonds erfihrt viel iiber die
Mentalitit und Lebensbedingungen der
Menschen in den Vierteln, in denen er ar-
beitet.

lhre Sorgen und Bediirfnisse waren es
dann auch, die ihn veraniaften, in Initiativ-
gruppen mitzuwirken, die die Bewohner
der Lower East Side griindeten, um fiir eine
Verbesserung der Lebensqualitat in ihrer
Gegend zu kimpfen. So realisierte er als
aktives Mitglied der ,,Lower East Side
Coalition for Human Housing* zusammen
mit diesen Menschen — neben zahlreichen
anderen Projekten — auf einem Ruinen-
grundstiick eine seiner kleinen ,,Welten** als
grofie Welt, besonders fiir die Kinder jenes
Viertels. Auf diese Weise geht sein zundchst
ganz auf seine imaginiren ,kleinen Leute
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Oben: CHARLES SIMONDS im Florentiusgraben Bonn, Oktober 1977

Unten: Kinder bauen mit Charles Simonds eine grofie Landschaft fir imaginire ‘kleine Leute’ in
dem Schaufenster eines Bonner Kaufhauses, April 1978 (Foto: Stefan Graf).

Rechte Seite:

Links oben: CHARLES SIMONDS in der Adenauer-Allee Bonn, am 29.4.1978

Rechts oben: Behausungen von Charles Simonds im Cassiusgraben, Bonn, April 1978

Unten: Behausungen von Charles Simonds von Passanten zerstort. (Fotos: Franz Fischer)
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konzentriertes Engagement sukzessive
tiber in ein soziales Engagement fiir die
wirklich groBen ,kleinen Leute®.

Kunst oder nicht Kunst: eine iiberholte
Frage?

Das sind einige — wie ich meine — mar-
kante Beispiele sehr unterschiedlicher so-
zialer Strategien, die Kiinstler im Laufe der
letzten Jahre entwickelt haben. Einige Bei-
spiele, nicht alle. Zu erwzhnen wire noch
— man mag iiber die Effektivitit dieses
Projektes ganz besonders geteilter Mei-
nung sein — die von Otto Muehl gegriin-
dete ,,Aktions-analytische Organisation
bewuBter Lebenspraxis®, die sogenannte
AA-Kommune im &sterreichischen Bur-
genland, die als Fortfiihrung seiner —
meist mit Nitsch zusammen — veranstal-
teten Materialaktionen zur Befreiung des
Menschen von dem historisch sozialen
Triebtabu der christlichen Kultur zu sehen
ist. Auch das in seinem Ansatz wichtige
und interessante Projekt der Erarbeitung
eines alternativen Fernsehprogramms ,,Al-
ternativ Television* von Klaus vom Bruch
und Ulrike Rosenbach gehéren hierher wie
eine ganze Reihe von Initiativen, deren
Thema die zwischenmenschlichen Bezie-
hungen sind und die in anderen Beitrigen
dieses Heftes vorgestellt werden.

Alle diese Projekte und Strategien sind
gekennzeichnet dadurch, daB die Kiinstler
den tradierten Rahmen der Kunst sowohl
hinsichtlich des Ortes und ihrer Mittel,
aber auch hinsichtlich ihrer Zielsetzung
verlassen, um in einem Bereich der Gesell-
schaft, sei es dem der Erziehung, der Psy-
chologie, der Heilmethoden, der Politik
oder des Strafvollzugs als Kiinstler eigen-
stindige, konstruktive Beitrige zur Ver-
besserung der jeweiligen Situation einzu-
bringen.

Bleibt die grofle, unermiidlich gestellte
Frage: Sind fiir die Konzipierung und Er-
arbeitung solcher Beitrige eigentlich
Kiinstler n6tig oder kénnen dies nicht auch
irgendwelche anderen kreativen Personen
— zum Beispiel Sozialarbeiter, Politiker,
Journalisten, Arzte? SchlieBlich ist Kreativ-
sein nicht ein Exklusivrecht der Kiinstler.

Und in der Tat gibt es keinen einsehbaren
Grund, weshalb nur Kiinstler die erwihnten
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Ideen haben und ausfithren kénnten, wenn-
gleich Kiinstler sich im Allgemeinen auf-
grund ihrer Erfahrung im Umgang mit un-
gewdhnlichen Medien ihrer ,professionel-
len® Suche nach immer neuen Wegen, ihrer
Unbefangenheit und ihrer relativ groBen
Unabhingigkeit fiir die Entwickiung neuer
Ansatzpunkte besonders gut eignen diirf-
ten. )

Angenommen aber, das Projekt eines
Kiinstlers unterscheidet sich durch nichts
von dem Projekt eines kreativen ,Nicht-
Kiinstlers® — ist diese Arbeit dann noch
Kunst oder nicht? ‘

Zumindest seit den ready-mades des Mar- ‘
cel Duchamp ist nicht die Erscheinungs-
form eines Produkts, seine gestalterische
Qualitit oder Originalitit bestimmend fiir
seinen Kunstcharakter, sondern der Kon-
text, in dem dieses Produkt erscheint: So
haben ein Flaschentrockner in einer Wein-
kellerei und in einem Museum grund-
verschiedene Bedeutungen, ebenso wie ein \
tropfender Wasserhahn in einem Badezim- '
mer und ein solcher in einem FLUXUS-
Konzert, obwohl sie sich duierlich durch
nichts unterscheiden.

Die heute uibliche — besonders von Kiinst-
lern der conceptual art propagierte — Be-
griffsbestimmung von Kunst ist eine ein-
fache, im Grunde tautologische. Sie erklirt
ein Objekt bzw. eine Handlung dann zur :
Kunst, wenn dieses Objekt im traditionel-
len Rahmen der Kunst (Museum, Galerie ;
z.B.) prisentiert bzw. eine Handlung in
diesem Rahmen vollzogen wird. Kunst ist
also, was Kiinstler als Kunst prisentieren.
Kunst ist eine Frage der Setzung.

Wenn Kunst aber in erster Linie eine
Frage des Kontextes und nicht der Erschei-
nungsform, der Qualitit oder der Origina-
litat ist, ist das Problem, ob soziale Projek-
te von Kiinstlern Kunst sind oder nicht,
einfach zu 18sen:

Sie sind es, da die Kiinstler be wu f§ t
als Kiinstler arbeiten (wenn auch aufierhalb
des Museums und ohne das gewohnte.
Kunst-Publikum) und ihre Projekte als
konsequente Weiterentwicklungen der in
den sechziger Jahren angelegten Moglich- :
keiten sehen.

Wie steht es aber nun — diese Frage
dringt sich auf — mit gleichrangigen Pro-

Jekten von ,Nicht-Kiinstlern‘? — Legt man
denselben Kunstbegriff zugrunde, so sind
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