Stephanie Weber im Gesprach mit
Charles Simonds

134



135

Stephanie Weber
Charles, kannst Du uns etwas uUber Dein
erstes Dwelling erzahlen, die erste Wohn-
statte, die Du 1970 gebaut hast? Wo hast
Du sie gebaut und wie sah sie aus?

Wie bist Du auf die Idee einer Zivilisation
von Little People gekommen?

Charles Simonds

Das erste Dwelling, das ich drauBen ge-
baut habe, stand in Ted Victorias Woh-
nung auf dem Fensterbrett, in der zweiten
Etage. Er war ein Studienfreund, Kunstler
und Professor am Newark State College,
an dem ich von 1969 bis 1972 auch gelehrt
habe. Er wohnte damals Ecke Greene- und
Grand Street in Manhattan, im selben Haus
wie der Filmemacher Jack Smith. Das war
in Soho vor der Gentrifizierung. In meiner
Wohnung in der Chrystie Street hatte ich
schon seit 1969 Dwellings fiir meine imagi-
naren Little People gemacht, und ich wollite
meine Entdeckung unbedingt allen zeigen.
Ich hatte die Vorstellung, mit den Little Peo-
ple die Welt zu bevélkern. Das erste Dwel-
ling war schlicht, fast zaghaft, es gab ein
Haus und eine geschéftige, gepflegte Ritu-
alstatte, die an ein paar sprechende Lippen
auf einem brustférmigen Hugel erinnerte.
Davon gibt es kein Foto, obwohl es einige
Jahre dort stand. Ich schuf dann weitere
Dwellings in der Greene Street und lieB
die Little People nach Norden wandern, in
Rinnsteine und auf Fensterbretter, auch in
der Greene Street 112, der Underground-
Galerie von Jeffrey Lew, und im zweiten
Stock auf der Fensterbank in Holly Solo-
mons erster Galerie.

Das ging ziemlich schnell. Ich breitete
feuchten Ton flach aus, bestreute ihn mit
Sand und schon sah ich einen Ort. Den Ort
bewohnte ich dann in meiner Fantasie und
schuf dort Wohnstéatten verschiedener Art.
Von der Arbeit an den Behausungen war es
ein kleiner Schritt bis zur Herstellung der
benétigten Ziegel, und daraus entstand
wiederum eine Architektur, die es mir er-
moglichte, ein Volk zu imaginieren. Sobald
ich ein Volk hatte, stellte ich mir vor, wor-
an die Leute glaubten, wie sie lebten und
was fiir eine Geschichte sie hatten. Aus
der Vorstellung von den Little People als
einem Nomadenvolk, das sich linear durch
die Zeit bewegt und seine Vergangenheit
hinter sich lasst, entwickelte sich die Vor-
stellung von anderen Vélkern mit einer an-
deren Beziehung zur Vergangenheit. Dar-
aus entstand das Konzept zum Buch Three
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Was hast Du vor den Dwellings gemacht?

Du hast immer wieder betont, das Free
Speech Movement, das seinen Mittelpunkt
an der University of California in Berkeley
hatte, hatte Dich als Student stark beein-
druckt. Kénntest Du uns ein Ereignis oder
einen Eindruck aus Deiner Zeit in Berkeley
schildern?

Peoples, eine fiktive Ethnographie uber
drei Volker: eins lebt linear und lasst seine
Vergangenheit hinter sich, eins lebt kreis-
férmig, grabt die Reste seiner Vergangen-
heit aus und integriert sie wieder in die Ge-
genwart, und ein anderes lebt spiralférmig,
begrabt seine Vergangenheit und benutzt
sie als Baumaterial.

Davor habe ich an einem komplexen Pro-
jekt gearbeitet, das meine Wohnung unter
Verwendung von Ton, meinem Kérper (Haa-
re und Korperflissigkeiten), Fantasiebil-
dern und Bildzitaten aus Kunstgeschichte
und Architektur in ,Stationen* verwandelte.
So entwickelte ich eine Fantasiegeschichte
um einen Gedanken, eine Art Allegorie. Die
Bestandteile waren alle verschieden groB:
Fragmente des ,kolossalen Traums®, klei-
ne biologische Praparate, kindliche Male-
reien, Schatten, die ich aus meinen Haaren
bastelte, zerbrochene und verpflasterte
Balken und Kantholzer, biologische Pra-
parate von Kaulquappen in verschiedenen
Entwicklungsstadien, Reliefs der ,Einschif-
fung nach Kythera“ von Watteau, Gestalten
mit Vogelkopfen, Ritualsaulen, Fragmente
einer mit Plastilin Uberzogenen Treppe,
Formen, die ich von den Gelandern der
Manhattan Bridge abgenommen hatte, und
noch alles mogliche andere.

Es gab wahrend des Free Speech Move-
ment viele Ereignisse, die mich beeinflusst
haben; es war ja Uberwiegend ein politi-
scher Prozess und ich habe an vielen Ver-
anstaltungen teilgenommen, auch als Mit-
glied in der Leitungsgruppe.

Wenn ich eins herausgreifen soll, dann
vielleicht die Blockade des Polizeiautos, in
dem Jack Weinberg 1, der am Eingang zum
Campus politische Flugblatter verteilt hat-
te, abtransportiert werden sollte. Wir haben
es dann zur Rednerbiihne umfunktioniert.
Héhepunkt war die Rede von Mario Salvio 2
auf den Stufen von Sproul Hall, dem Ver-
waltungsgebéaude der Universitat auf der
Plaza, und der anschlieBende Einmarsch
von Uber tausend Studenten zu den Klan-
gen von Joan Baez' We Shall Overcome.
Das andere denkwirdige Ereignis war die
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Hat die Erfahrung des Free Speech Move-
ment Deine Einstellung zur Kunst beein-
flusst, und wenn ja, wie?

Du hast erwahnt, dass einige der Kunstler,
die Du Anfang der 1970er Jahre in New
York kanntest, Dich in gewisser Weise flr
verrickt hielten. Es gab aber durchaus
auch Kunstler, mit denen Du das Interesse
an der Arbeit auf der StraBe gemein hattest,
wie etwa mit Deinem guten Freund Gordon
Matta-Clark, mit dem Du Dir er ein Atelier
teiltest, um nur ein Beispiel zu nennen. Es
gab also ein Einvernehmen zwischen ei-
nigen Kunstlern tber die Notwendigkeit,
nach drauBen zu gehen und nicht im eige-
nen Atelier zu arbeiten, auch wenn die For-
men dieser Interventionen im offentlichen
Raum sehr verschieden waren.

Verhaftung von Mario Savio durch die ka-
lifornische Autobahnpolizei, als er Clark
Kerr, dem Kanzler der Universitat, im grie-
chischen Amphitheater ber dem Campus
eine dicke Rolle mit Unterschriften Gberge-
ben wollte, und die anschlieBenden Unru-
hen unten auf dem Campus.

Zur Kunst damals noch nicht, aber zum
Aktivismus, dazu, dass man Autoritaten in
Frage stellen konnte, vor allem im Gffentli-
chen Raum. Das zeigte die Méglichkeiten
des politischen StraBentheaters, denn vie-
le Ereignisse wurden von den Studenten,
mit Blick auf eine dramatische Wirkung,
sorgfaltig in Szene gesetzt. Spéter, als ich
mit den Dwellings begann, gab mir das die
Freiheit, auf der StraBe zu arbeiten und die
Stadt als Bihne zu sehen.

Ja, es gab damals Kiinstler, die drauBen ar-
beiteten, aber ich glaube, dass ihre Arbeit
weiterhin auf die Kunst-Community aus-
gerichtet war und ihre Inhalte in der Kunst
verwurzelt waren. Die Werke bedeuteten
also anderen Menschen, die darauf stie-
Ben, vermutlich wenig. Sie brachten meist
eine Idee oder eine Vorstellung des 6ffent-
lichen Raums wieder zuriick in den Kontext
der Kunst. lhr Publikum bestand wesent-
lich aus anderen Kiinstlern und der Kunst-
szene. Die Werke mochten in der Kunstwelt
radikal und avantgardistisch wirken, aber
fir mich waren sie eher Radical Chic und
gaben demselben alten Publikum Produkte
mit dem Bild der AuBenwelt wieder zurick.
Ich wollte meine Arbeit von einem Publi-
kum auBerhalb der Kunstwelt prifen und
feststellen, ob es fiir sie in einem anderen
sozialen und politischen Kontext Wurzeln
und Bedeutung gab. Bei Menschen, die



In Deiner Arbeit spielt Sprache eine ent-
scheidende Rolle, spezifisch im Kontext
der Dwellings. lhnen ist ein narratives und
fiktionales Element zu eigen: Was sind das
fur Leute, die in dieser oder jener Behau-
sung wohnen oder dort gewohnt haben,
was ist hier geschehen oder koénnte hier
geschehen? Aus der Beschreibung eines
Dwellings entsteht fast zwangslaufig eine
Art Geschichte.

tiber zeitgenodssische Kunst nichts wuss-
ten. Ich hielt diese ktinstlerischen Anliegen
damals im Grunde flir esoterisch; ich wollte
die Domane der Kunst durch Erweiterung
ihrer Inhalte, ihres Publikums und ihrer Wir-
kung im gesellschaftlichen Bereich erwei-
tern, also nicht nur dort, wo sie entstand.
Im klinstlerischen Kontext hat die Arbeit
dieser Kunstler vielleicht die akademische
Definition der Skulptur bereichert, aber in
meinen Augen war es bloB zeitgebundene
Bildhauerkunst.

Im Rickblick glaube ich, dass Narrative
eine groBe Rolle in meinem Werk spielen.
Aber ich glaube, es ist eine komplexe Rol-
le, zu der es viele verschiedene Zugéange
gibt.

Erstens spure ich innerlich, auf der ,ab-
straktesten” Ebene, dass die Bilder, die ich
im Kopf sehe — die Visualisierung meiner
Uberzeugungen und ihre erste Verkérpe-
rung als mentale Bilder, die tatsachlich
materiell geschaffen werden wollen - tber-
wiegend das Produkt ,abstrakter Narrati-
ve" sind. Verschiedene Bestandteile, etwa
mein Korper, die Erde, Zeit, Bauen, das
Wachstum der Pflanzen und die Geschich-
te, werden unaufhérlich neu zusammenge-
setzt und offenbaren so ihre zahlreichen
Berlhrungspunkte. Sie sind Teil eines Dra-
mas, eines mentalen Theaterstiicks, das
ich beobachte und bei dem die Akteure ihre
Rollen wechseln, einen bestimmten Aspekt
betonen und scharfen oder Aspekte inei-
nander integrieren. In einer individuellen
Fantasie [hier verstanden als ein Dwelling]
lasst sich zum Beispiel die Zeit betonen,
indem man sie ausdehnt, eine Struktur
so erscheinen lasst, dass sie baufalliger
oder alter wirkt, blasser und weniger Klar.
Und Zerfall als Komplement zur Zeit lasst
sich zum Beispiel im Welken einer Pflanze
darstellen. In Growing Towers (1983) und
Wilted Towers (1984) zum Beispiel werden
Gedanken (Bilder) Gber das Wachstum von
Pflanzen und Kérperformen durch die Auf-
nahme verschiedener zeitlicher Dimensio-
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Und dann gibt es noch das konkrete Spre-
chen, das aus Deiner Arbeit resultiert: Pas-
santen kommen auf Dich zu, reden mit Dir,
stellen Dir Fragen.

nen in ein architektonisches Bild integriert.
Dieser narrative Aspekt meines Werks ist
flieBend und wandelt sich standig, wenn
ich die Geheimnisse meiner eigenen Vor-
stellungen begreife. Es handelt sich um ein
Kaleidoskop meiner Uberzeugungen - und
implizit auch die der Little People -, mit
dem ich erkunde, wie ich sie so einsetzen
kann, dass sie die AuBenwelt beeinflussen.
Durch Veranderungen im Narrativ kann ich
auch eine auBere politische, soziale, his-
torische, ja selbst physische Realitat an-
sprechen. Ubrigens spielen dabei keinerlei
formale* Uberlegungen eine Rolle, wie sie
in der abstrakten Kunst oder im Modernis-
mus generell definiert werden. Die Formen
der Dwellings entstehen aus dieser trans-
formativen narrativen Bearbeitung, nicht
aufgrund irgendwelcher kinstlerischer
.formaler” Ideen zum Inhalt.

Die bestehenden Arbeiten, die tatsachli-
chen Wohnstétten fiir die Little People und
die skulpturalen Objekte, die ich gemacht
habe, sind immer von einer sehr speziellen
Geschichte gepragt. Vor allem die StraBen-
Dwellings sind stets ein zufalliger narrativer
Teil der unendlichen Geschichte der Little
People, Teil eines historischen Narrativs,
das, metaphorisch gesehen, kein Ende hat.
Die Dwellings erzahlen, wo die Little People
gewesen sind, was sie gemacht haben und
was tatséachlich darin geschehen ist. Sie
sind eine Projektion meiner personlichen
Fantasie, des Tagtraums, der sich entwi-
ckelt, wenn ich die Landschaft gestalte und
die einzelnen Wohnstatten baue. Manch-
mal teile ich das verbal mit, als Geschichte,
aber sehr selten und nie so detailliert, wie
es in meinem Kopf existiert. Oft stelle ich
mir tatsachlich ein generisches ,sie“ vor,
mitsamt der Uberlegungen, wie sie sich zu-
einander verhalten — so wie die Fantasien
eines Kindes, das mit einem Puppenhaus
spielt.

Ein Kritiker hat einmal gesagt, meine
Skulpturen kamen ihm vor wie ein Ersatz
furs Schreiben. Tendenziell stimme ich dem
zu, weil ich mich mit Worten nur schwer
ausdriicken kann und es sehr mihsam
ware, die Geschichte jeder Wohnstatte zu
schreiben. Ich erzédhle selten die Geschich-
te eines Dwellings, einfach deshalb, weil es
meine ist.
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Ich hoffe und erwarte, dass Passanten aus
ihrer Begegnung damit und aus ihrer eige-
nen Lebenserfahrung heraus eine eigene
Geschichte des Dwellings erfinden. Ich will
nicht, dass meine Geschichte Vorrang er-
halt und zu Annahmen flihrt, die den freien
Fluss ihrer eigenen Fantasie stort. Den Ge-
schichten, die die Passanten projizieren,
hére ich sehr gern zu; manche sind extrem
komplex und ausdrucksstark.

Durch die Arbeit in so vielen verschiede-
nen Landern, in so unterschiedlichen so-
zialen und politischen Umgebungen und
Uiber eine so lange Zeit sind die verschie-
denen Reaktionen der Menschen zum
Lackmustest fur die unterschiedlichen
Fantasien und Moralvorstellungen gewor-
den, Moralvorstellungen insbesondere
iber Eigentum, den Materialismus und
die Identifikation mit einer Gemeinschaft
und ihrer Geschichte. Berticksichtigt man,
dass ich immer dasselbe mache - ,ein Zu-
hause fiir Little People schaffen“ —, ist es
erstaunlich, wie unterschiedlich die Reak-
tionen sind und was sie alles offenbaren
konnen.

Ich habe 1970 in New York gearbeitet,
in Soho vor der Gentrifizierung, als, wie
schon erwahnt, die wenigen Kunstler, die
ich kannte, mich fir verrickt hielten. Aber
gleichzeitig haben mich die Arbeiter im
Viertel, fiir die meine Fantasie von den Little
People eine Abwechslung in ihrem Alitag
war, freundlich aufgenommen und ermun-
tert. Wir haben uns angeregt unterhalten
und sie haben jeden Tag auf mich gewar-
tet, dartiber spekuliert, wo die Little People
wohl jetzt wohnten und was iber Nacht mit
ihnen geschehen sein kénnte.

Als ich spéter in die Lower East Side von
New York ging, wurden die Dwellings flr
die Bewohner dort zum Symbol ihrer eige-
nen sozialen und politischen Auseinander-
setzungen, ihres Kampfes ums Uberleben,
um Wohnungen und um die Identitat einer
Gemeinschaft, die der Stadtregierung und
den Interessen der Immobilienwirtschaft
ausgeliefert war. Durch die Reaktionen auf
die Dwellings, etwa der haufige Satz: ,Wa-
rum koénnen wir dieses Grundstiick nicht
aufraumen und einen Spielplatz daraus
machen?”, wurde ich ein Aktivist in ihrem
zivilgesellschaftlichen Netzwerk und Mit-
glied im Vorstand der Lower East Side Co-
alition for Human Housing. Wir férderten
Gemeinschaftsgarten, Spielplatze, ehren-
amtliche Arbeit und Mietbeihilfen.
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Du hast seit den spaten 1970er-Jahren
mehrfach in Deutschland gearbeitet: in
Bonn, in West- und Ost-Berlin und, 2017, in
Minchen. Hier hast Du ein groBes Projekt
umgesetzt - Dwelling Munich -, das aus
Workshops mit jungen Menschen aus der
Stadt bestand sowie mehreren von Dir ge-
bauten Dwellings im ,6ffentlichen Raum®.
Hattest Du bei der Arbeit an Deinen eigenen
Dwellings den Eindruck, dass die Passan-
ten hier anders reagieren als anderswo?

Personliche Reaktionen von Passan-
ten und die gemeinsame Arbeit mit ihnen
an den Dwellings erweiterten meinen Ho-
rizont und ermdglichten es ihnen, eigene
Fantasie-Dwellings zu bauen. Das fuhrte in
der Regel zu einem Gesprach Uber unse-
re Fantasien und zu einem Austausch von
Geschichten aus dem eigenen Leben und
der Geschichte des Viertels. Der Bau eines
Dwellings bedeutete also meist ein tage-
langes Gesprach mit all denen, die vorbei-
kamen und mitmachen wollten.

Manchmal war das Gesprach sehr aus-
fuhrlich, und far mich sind die auBerge-
wohnlichen Begegnungen wahrend dieser
Arbeit, die erstaunlichen Geschichten, die
ich dabei gehort habe, ein wichtiger MaB-
stab fir mein Leben. Mit der Zeit bin ich
wohl eine Art wandernder Trickster gewor-
den, der psychisch provoziert und gele-
gentlich zu einer existentiellen Nachdenk-
lichkeit anregt, hinsichtlich der Bedeutung
des Wohnens und der eigenen Verortung in
der Geschichte.

Bei der Arbeit in Deutschland, vor allem bei
dem Projekt in Minchen, bin ich auf ande-
re Reaktionen gestoBen als in den ande-
ren Landern, in denen ich gearbeitet habe.
Normalerweise hole ich mir keine Geneh-
migung fur ein Dwelling und in den mehr
als 45 Jahren, in denen ich Dwellings baue,
ist es nur zweimal vorgekommen, dass
man mich aufgefordert hat aufzuhéren. In
der Schweiz, in Basel, kam jemand vorbei
und sagte: ,Sie konnen so eine Schweine-
rei hier nicht machen.” Und in einem Viertel
in der Altstadt von Shanghai hat mich 1980
ein StraBenhéandler verscheucht, weil ich
ihm seine Kunden vertrieb. Aber selbst in
der Baader-Meinhof-Zeit, als die Polizei in
Deutschland mit Maschinenpistolen kam,
um mich zu Uberprifen und sicherzustel-
len, dass ich kein Terrorist war, durfte ich
weiterarbeiten. Die Polizisten sind tbrigens
abends zuriickgekommen, um das fertige
Dwelling zu bewundern.



Was ist Dir hier noch aufgefallen?

Was sich seit 1978 bis heute in Deutsch-
land nicht verandert hat, ist die Frage: ,Wer
hat lhnen das erlaubt?“, die mir meist am
Anfang der Arbeit gestellt wird. Sie ist fur
mich mittlerweile sprichwoértlich gewor-
den und ich habe sie nirgendwo anders
gehort. Manchmal schwingt so etwas wie
wehmitiger Neid mit, als winschten die
Fragesteller, sich auch frei zu fuhlen, so et-
was zu machen. Und manchmal klingt es
wie eine Provokation, als fanden die Fra-
genden das, was ich tue, nicht richtig oder
nicht normal, waren aber nicht bereit, die
Behorden zu benachrichtigen, oder hatten
zu viel Angst, etwas falsch zu machen und
die Konsequenzen tragen zu mussen. Das
ist jedenfalls meine Interpretation.

In Deutschland habe ich auch immer
wieder das Gefuihl gehabt, die Bewegung
einer Gardine zu sehen, sobald ich mich
umdrehe. Immer beobachtet mich jemand,
will aber dabei nicht gesehen werden. Das
zeigt sich auch in der Scheu der Passan-
ten, mich bei der Arbeit anzusprechen, viel-
leicht weil sie das Gefiihl haben: ,Das geht
mich nichts an.“ Aber sobald ich weg bin,
fuhlen sie sich frei, die Sache zu betrachten.

Fur die Arbeit in Miinchen unter der Schirm-
herrschaft der Stadt musste ich natirlich
offizielle Genehmigungen einholen, aber
es hat mich verblifft, wie schnell die &rtli-
chen Behorden vorbeikamen, um zu pri-
fen, ob ich so eine Genehmigung auch
hatte. Es ging natlrlich auch um die Haf-
tung; weil man eine potentiell peinliche ju-
ristische Ausseinandersetzung vermeiden
wollte, konnte ich nur auf stadtischem Ei-
gentum arbeiten, und samtliche méglicher-
weise betroffenen stadtischen Behérden,
das Bauamt usw., mussten zustimmen.
Wir wollten einmal die Genehmigung, ein
Dwelling in einer Unterfilhrung flr FuB-
ganger und Fahrradfahrer zu bauen. Zum
einen galt das als zu gefahrlich, aber man
sagte uns auch, Kunst sei dafir da, be-
trachtet zu werden, und eine Unterflihrung
sei dafiir nicht der rechte Ort. Ein ander-
mal sollte ich bei der Arbeit einen Schutz-
helm und eine Sicherheitsweste tragen.

Aufgefallen ist mir auch, wie wenig
,kaputte“ Wande es in Munchen gibt und
dass alle leeren Grundstiicke mit Zaunen
gesichert sind. Eigentum und entspre-
chend auch Haftungsfragen gelten offen-
sichtlich als sehr wichtig. Ich habe mich
gefragt, ob das mit der Vermeidung der
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Das Minchener Kulturreferat hat hinrei-
chende Erfahrung mit der Organisation
offentlicher Projekte in groBem MaBstab,
aber Dwelling Munich war hinsichtlich der
zeitlichen und raumlichen Bandbreite so-
wie der Beteiligung von Minderjahrigen,
Lehrern, Schulen usw. zweifellos eine He-
rausforderung. Kannst Du etwas uber die
Schnittstelle zwischen der bulrokratischen
und finanziellen Seite des Projekts und sei-
nem versprengten, prozesshaften Charak-
ter sagen?

Es war Dir zu Beginn des Projekts wichtig,
die verschiedenen Viertel und Gemeinden
der Stadt zu verstehen und zu ,beschnup-
pern“, bevor Du Dich fir die Schulen ent-
schieden hast, die teilnehmen sollten. Was
hast Du in diesem Prozess gelernt?

Erinnerung an ,kaputte oder bombardier-
te Gebaude zusammenhangen oder ob
der Stolz eines durch das Wirtschaftswun-
der wiederhergestellten Landes eine Rolle
spielen kénnte. Die Ruinen romantisierter
Schlésser aus ferner Vergangenheit sind
anscheinend akzeptabler als Ruinen, die
Teil des organischen Prozesses von Tod
und Erneuerung sind, wie es ihn in meiner
Welt gibt. Die Dwellings in Miinchen hatten
verschiedene Schicksale. Das erste wurde
entfernt, in der ersten Nacht ,gestohlen®,
das zweite von einer Ladenbesitzerin be-
wacht und bei Regen mit einer Plastikfolie
zugedeckt.

Mich hat fasziniert, dass sich meine sonst
eher personliche und inoffizielle, aktivis-
tische Arbeit in Schulen und sogar in ei-
nem Krankenhaus in eine Gruppenaktivitat
ubersetzen und strukturieren lieB. Wenn
ich die Kinder zu zweit oder zu dritt zu-
sammenarbeiten sehe, ohne jegliche Anre-
gung durch eines meiner Dwellings, denke
ich, dass Teile von dem, was ich tue, ganz
ohne meine Prasenz getan werden kon-
nen. Als konnte man den Aspekt des Ge-
meinschaftsbewusstseins als Aktivitat zur
Identifizierung von Gruppen herauslésen.
Das ist durch die ungeheure Hilfe bei der
Organisation und Finanzierung des Pro-
jekts moglich geworden, und das haben
wir dem Kulturreferat und Beate Engl mit
ihrem Team zu verdanken.

Ich wollte Viertel mit unterschiedlichen so-
zialen Strukturen finden. Es ist mir nicht
schwergefallen, die Unterschiede festzu-
stellen, auch wenn sie viel weniger extrem
waren als in New York und anderen Stad-
ten, in denen ich gearbeitet habe.
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Und was, denkst Du, haben die teilnehmen-
den Kinder gelernt oder mitgenommen?

Gelernt nicht, aber ich hoffe, ich habe ih-
nen eine Plattform geboten, die ihre Stim-
men verstarkt und ihnen Zutrauen zu ihrem
individuellen Ausdrucksvermdgen gege-
ben hat.

Ich muss immer wieder an einige Aus-
sagen der Kinder aus der Willy-Brandt-Ge-
samtschule denken. Ein Kind aus dem Irak
machte ein Dwelling, bei dem eine Mauer
die Ruinen der Vergangenheit von seiner
neuen Gegenwart trennte. Ein Madchen
baute einen ,Panikraum” ohne Fenster und
mit einer geschlossenen Tur, aus dem sie
nicht hinaus- und in den niemand anderer
hineinsehen konnte, ein Zufluchtsort, wenn
die Welt zu viel fiir sie wurde. Bedenkt man,
dass den Kindern einfach angeboten wur-
de, ihr eigenes Fantasie-Dwelling zu bauen,
einen Ort, an dem sie gelebt haben oder an
dem sie in Zukunft leben wollen, erscheint
es mir bemerkenswert, wie existentiell und
personlich sich manche Kreationen mit
dem Konzept der Wohnstatte auseinander-
setzten.

In der Heckscher-Schule, die zur Kinder-
und Jugendpsychiatrie in Minchen gehort,
arbeiteten Kinder, die sich vorher kaum
kannten, vier Stunden lang konzentriert zu
zweit oder dritt zusammen und halfen sich
gegenseitig. Vielleicht haben sie einfach
gespurt, dass sie sich vertragen konnten,
und den gemeinsamen Schaffensprozess
genossen. Das war der ruhigste und kon-
zentrierteste Workshop von allen. Ein Mad-
chen wurde von der Fantasie, die es ge-
schaffen hatte, Uberwaltigt; sie konnte sie
nicht mehr von der Realitat unterscheiden
und musste eine Pause machen. Eine ahn-
liche Reaktion habe ich bei einem Patienten
erlebt, mit dem ich 1996 im Centre Hospi-
talier Sainte-Anne in Paris gearbeitet habe.
Ich habe mich immer gefragt, wie weit man
eine Fantasie bewohnen kann, wie real sie
ist. Und die Arbeit in Minchen mit so vie-
len verschiedenen Kindern hat da eine gro-
Be Vielfalt ergeben. Wie die Therapeuten
des Heckscher-Klinikums sagten, war der
Workshop eine positive und fur die Kinder
unvergessliche Erfahrung. Auch wenn ich
den therapeutischen Wert des Workshops
nicht beurteilen kann, glaube ich doch,
dass in der Konstruktion des eigenen Hau-
ses oder Heims die Konstruktion oder, in
diesem Fall, die Rekon-struktion des Selbst
mitschwingt.
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1 Aktivist und wichtiges Mitglied des Berkeley Free Speech Movement. Der Ausspruch
,Trau keinem tber 30 wird ihm zugeschrieben.
2 Aktivist und Schlisselfigur des Free Speech Movement.
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