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Eine Aufnahme der Apollo 8-Mission von 1968 zeigt unseren Planeten als blau-weiB
leuchtende Kugel, die untere Halfte im Schatten. Dieses ikonische Bild steht fir einen
Bewusstseinswandel, fiir eine sich ausdifferenzierende globale Perspektive sowie in-
tensiver werdende okologische Debatten. Charles Simonds widmet sich in seiner
Arbeit dieser Erde, doch bleibt er mit beiden Beinen fest auf dem Boden, denn seine
bevorzugten Materialien sind vielfaltige wie farbintensive Tonerden, Lehm sowie Sand.
Nach 1960 finden sich solche Naturstoffe verstarkt als Material in den Kinsten.

Doch wahrend US-amerikanische Land Art-Kiinstler wie Michael Heizer oder Robert
Smithson schwere industrielle Maschinen oder gar Sprengstoffe einsetzen, um groB-
formatige Projekte in abgelegenen Landstrichen zu realisieren, hat sich Simonds die
dkofeministische Kritik an einem solchen Umgang mit unserer Umwelt zu Herzen ge-
nommen. In dem 16 mm-Film Birth (1970), aufgenommen in einer verlassenen Tongrube
in New Jersey, kann der vom rétlich-braunen Sand iiberzogene Kérper des Kinstlers
kaum von seiner Umgebung unterschieden werden, wenn er sich aus einem weichen
Sandhaufen herauswindet. Erde ist ein bescheidener Stoff, gleichzeitig verbinden sich
mit Lehm zahlreiche Schépfungsmythen, die davon berichten, dass der Mensch von
einer Gottheit aus Erde geformt wurde.2 In der Folge inszenierten sich Kiinstler als
Beherrscher ihres plastischen Materials. 1955 nutzte bereits Shiraga Kazuo diese kultu-
rellen Aufladungen fiir seine Performance Kampfen mit Schlamm.[1]

[1] Shiraga Kazuo: Kampfen mit Schlamm (Doru ni idomu), 1955,
1. Gutai Art Exhibition, Ohara Kaikan Hall, Tokio

Shiraga ringt im Freien mit einer zdhen Masse aus Zement und Ton, das Material wird
jedoch nicht dem gestalterischen Prozess unterworfen, sondern ist innerhalb des
Aktionsfeldes ein gleichberechtigter Akteur. Wahrend Robert Morris den in Continuous
Project Altered Daily (1969) eingesetzten Ton als ekelerregend empfand und in einem
Werktagebuch sogar von ,brute dirt* spricht,3 so genieBt Simonds den engen, ja in-
timen Kontakt mit seinem Material — insbesondere die Taktilitit und den Geruch von
Tonerde. Das betont ein weiterer Film, Body <-> Earth (1974), in dem der Kinstler wie
ein Afrikanischer Lungenfisch ein Schlammbad nimmt und sich in der schlipfrigen Erde
zu verkapseln versucht. [2]
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[2] Cover von New Seed:
The Voice of Natural Living, 1976

Ein dritter Film, Landscape <-> Body <-> Dwelling (1973), zeigt schlieBlich, wie sich
Simonds auf dem Boden liegend Brust- und Genitalregion mit geschmeidigem, roten
Ton einreibt, das Material mit gelbem Sand bestaubt und auf dieser Basis eine ruindse
Architektur aus grauen Lehmziegeln errichtet, wahrend die eigene Physis transformiert
wird. 4 [3]

[3] Charles Simonds:
Landscape <-> Body <-> Dwelling, Fotografie, 1970 156
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Diese Behausungen sind keine Kopfgeburten, sie sprieBen aus und auf inrem Wirtskor-
per, wihrend Simonds wie die schutzlose Larve einer Kécherfliege anmutet, die sich
Wohnréhren aus Steinchen und anderen Dingen baut.5 [4]

[4] Hubert Duprat:
Trichoptera Larve mit Wohnréhre, 1980-2000

Die Kooperation mit dem Material, mit dem Nicht-Menschlichen, spielt innerhalb die-
ser intensiven Body Art eine zentrale Rolle. 6 Wahrend seines Studiums an der Univer-
sity of California, Berkeley, war der Kiinstler in die Free Speech-Bewegung involviert -
und diese Freiheit der MeinungsduBerung gilt auch fir seine Werkstoffe. Simonds,
fir den feststeht, dass ,Tonerden lebendig sind“, muss sich seinen Materialien an-
passen, denn sie haben ein Eigenleben - sie géren, zersetzen sich, wandeln ihre
Gestalt, wahrend sie trocknen, und bilden so ihre eigenen Sprachen aus. 7 Und damit
diese Sprachen gehért werden kénnen, begann der Kiinstler 1970, seine Skulpturen
auBer in den Lehmgruben von New Jersey auch im urbanen Kontext zu bauen.

Charles Simonds entnimmt sein Material auch in der Folge den Tongruben von Sayre-
ville, New Jersey. Hier handelt es sich trotz der meditativen Stimmungen der Filme
nicht um paradiesische Natur. Vielmehr steht die Geschichte der industriellen Nutzung
der Erde, bis hin zur riicksichtslosen Ausbeutung im Vordergrund. Denn an diesem Ort
wurde im 19. Jahrhundert die Grundlage fiir den GroBteil der in der Lower East Side von
New York City verbauten Backsteine gewonnen. & Ab 1970 lieB Simonds dann in ge-
nau diesem prekaren Stadtteil eigentimliche, miniaturhafte Lehmbauten entstehen -
mitunter kaum gréBer als eine Hand -, so genannte Dwellings aus winzigen Ziegeln,
die sich in Nischen, auf Mauern, Fenstersimsen, in Rinnsteinen oder vergessenen
Platzen, groBtenteils ohne Anbindung an Kunstinstitutionen einnisten. Diese alterna-
tiven Architekturen mit ihren rituellen Kreisen, Hausern, Hutten, StraBen, Treppen, To-
ren oder Felsen, die bekannte archaische Architekturformen aus aller Welt aufrufen,
aber nie direkt zitieren, sind die Behausungen der imaginaren Bevélkerung der Little
People, herumstreifende Reisende durch Orte und Zeiten. Vom Kunstler selbst wis-
sen wir jedoch nur wenig iber ihr Dasein. Zentral ist vielmehr, dass die organischen
Strukturen ihrer Wohnanlagen, die innerhalb von einem Tag im AuBenraum entstehen,
sich auch in anderen Stadten der Welt in Einwanderervierteln oder in urbanen Um-
bruchsituationen materialisieren. Der Kiinstler tritt in diesen Wohnvierteln durch das




Material Ton mit den Menschen auf der StraBe in einen Dialog, knupft materiell-semi-
otische Knoten und schafft narrative Raume fiir Erzahlungen und Vorstellungen tber
das, was ,zu Hause", ein Heim oder sogar eine Heimat, bedeuten kann: ,Most people
imagine the Little People’s Dwellings as an image of their own imagined primitive
past of their culture.“9 Dieser Austausch mit dem Publikum, eine Reflexion lber das
jeweilige Umfeld, seine Soziologie und Gemeinschaft, sowie Workshops mit Kindern,
Schiiler*innen, Studierenden oder Menschen, die sich in psychischer Behandlung be-
finden, ist bestimmend fir Simonds’ partizipative Praxis. Diese gemeinschaftlichen
Architekturen sind — wie die vom Kiinstler in Eigenregie errichteten Plastiken im offent-
lichen Raum - fragil und temporar, da der Ton nicht gebrannt wird. Die Dwellings exis-
tieren nur solange, wie sich die jeweilige Gemeinschaft, also die konkreten Nachbarn
der Little People, um ihren Erhalt bemuht. Sobald einer von uns Riesen die winzigen
Stadtlandschaften entfernt, sind sie verloren; sie existieren dann lediglich als Gerticht
und in der Erinnerung.

Ruindses spielt eine signifikante Rolle flir das Werk von Charles Simonds. Tonerde
ist ein Verwitterungsprodukt von feldspathaltigem Gestein, haufig sind die Gebaude
der Little People verfallen, zudem kénnen die Dwellings vernachlassigte oder verlas-
sene Gebaude markieren. Es geht jedoch weder um romantische Ruinenlust mit ihren
Vorstellungen von Melancholie noch um pittoresken Verfall. Sondern bei Simonds’
Lehmhitten handelt es sich um dynamische Gebilde und Zeitmaschinen im Sinne
von Robert Smithsons ,,umgekehrten Ruinen®, Orte, die noch im Werden sind, sich
fir neue Bedeutungsebenen 6ffnen und dabei Zeitebenen kollabieren lassen. 10 Das
Material Ton besitzt in Simonds’ Praxis ein Eigenleben, eine Dynamik, die, wie es
die Philosophen Gilles Deleuze und Félix Guattari beschreiben, von Veranderung und
Variation bestimmt wird, einer Bewegung, der nur gefolgt werden kann. 11 Der Blick,
den wir auf Ruinen werfen, 16st uns aus der Logik von Chronologien; 12 wie Ruinen
sind auch Erinnerungen unvolisténdig. Als Dolmetscher innerhalb dieser chaotischen
Gemengelage, in der unvorhersehbare oder unbeabsichtigte Effekte, etwa Risse im
trocknenden Ton, auftreten konnen, trifft der Kinstler keine autonomen oder freien
Entscheidungen, sondern ist in eine Okologie der Materialien eingebunden. 12 Und in
diesen Liicken kann sich — im GroBen wie im Kleinen — Leben einnisten. Ruinen, die
Resultate von Verwitterung, Ausspiilung oder Zusammenstiirzen, beherbergen neben
Vegetation auch Fledermause, Eulen, Schlangen, Kréten oder Fiichse. Zudem kann
Verfall auch durch die Infiltrierung mit lebenden Organismen, Insekten oder Parasi-
ten hervorgerufen werden. Anspielungen an solche Tierbehausungen, an Bienensto-
cke, Wespennester, Termitenhtigel oder Hohlen, finden sich als zentrale Referenz im
gesamten Werk von Charles Simonds; 14 auf diesem Weg umgeht der Kinstler eine
Bezugnahme auf das Gebiet des technoiden Ingenieurswesens. Wer wei3 schon, ob
die Little People uns oder den Termiten dhneln? Und eben diese Prozesse bieten
Anlass zur eigenen Positionsbestimmung, denn sie veranlassen uns zu handeln. Sie
fordern uns dazu auf, die dargebotenen Fragmente in neue Assemblagen zu tberfiih-
ren und bergen ein utopisches Versprechen in sich. Begegnen wir einem Dwelling,
kénnen Reflexionen Uber Bodenspekulation und Eigentum einsetzen: Wie ist es um
die Rechte von Indianern und anderen Indigenen bestellt? 15 Stellenweise resultieren
diese Gedanken in konkrete Aktionen. So bildete sich Mitte der 1970er Jahre in der
New Yorker Lower East Side eine Burgerinitiative, die flr La Placita / Project Uphill
(1973-1975) ein verwahrlostes Stiick Land in einen Spielplatz umwandelte. 16 Aus-
schlaggebend ist jedoch, dass Simonds kein distanziertes Verhaltnis zu seinen Mate-
rialien besitzt. Er versteht seinen Korper als Teil der Erde, weshalb in seinen Tonarchi-
tekturen immer wieder intime Kérperformen aufquellen. Dementsprechend feiert der
Kiinstler die Verbindung mit seinen ,vielen Tonerden® innerhalb polyamourdser Bezie-
hungen. 17 War Ana Mendieta daran interessiert, Erde ausdriicklich weiblich aufzula-
den, [5] so will Simonds ein solch binares Muster verlassen: 18 ,Being born from the
earth, believing the earth is a body, transforming my body into a landscape and then ma-
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[5] Ana Mendieta: Arbol de la vida - Tree of Life
(aus der Silueta Serie), Fotografie, 1976

[6] Beth Stephens / Annie Sprinkle: SexEcology,
Fotografie, 2017

king it a dwelling, thinking of my body as my fist home - all these pass through different
gender identifications.” 19 Der vom Kinstler verwendete rote, fleischige und vitale Ton
ist eher weiblich konnotiert; der graue, quarzhaltige ist mineralischer, steinartiger und
eher mannlich codiert, wahrend beide Substanzen nicht industriell verarbeitet und mit
Unreinheiten durchzogen sind. Beide Stoffe mischen sich in Simonds’ Kunst und brin-
gen eine Vielfalt neuer Geschlechtsmodelle hervor. Diese Beziehung zu den Materialien
Erde, Sand, Lehm und Ton nimmt die von Beth Stephens und Annie Sprinkle jiingst pro-
klamierte Ecosexualitat vorweg, in der es darum geht, die Erde nicht als Mutter, sondern
als — queere — Geliebte zu verstehen, und somit gangige heteronormative Muster zu
unterlaufen. So proklamiert das Paar: [6] ,We are everywhere. We are polymorphous




and pollen-amorous. (...) | promise to love, honor and cherish you Earth, until death
brings us closer together forever.“20 Der Verweis auf den Tod erinnert auch daran,
dass Korper in mythologischen Erzahlungen zwar aus dem Erdreich hervorgehen,
von den weniger sichtbaren Bewohnern, von Maden, Aaskéfern, TausendfiBern oder
Spinnentieren jedoch wieder zu Humus und Staub zerlegt werden. Die Dwellings bie-
ten in diesem Sinne Anlass, die eigene Identitat sowie die Relation des menschli-
chen Tieres zur Erde mit ihren Lebewesen, Pflanzen oder Stoffen experimentell zu
uberdenken. Wie es die Philosophin und Wissenschaftshistorikerin Donna Haraway
jingst formuliert hat: ,, (...) human beings are not in a separate compost pile. We are
humus, not Homo, not anthropos; we are compost, not posthuman.”21
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