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Phantastische Expeditionen in unterlebensgrofle Traumwelten. Simonds”  dwellings™ lader

Werner Spies

Geisterstiadte
des
Unbewul3ten

Die Gegenwelten
von Charles-Simonds

/

Zwunm: Jahre nach der schnellen

Aktualitit taucht heute Charles Si-
momds zum Gluck wieder einmal aul.
Das Jeu de Paume in Paris bereitete
thm jetzt, nach Barcelona, cine Retro-
spektive. Man konnte erstmals zu Be-
ginn der sicbziger Jahre mit dem lili-
putancrhaften Sandkastenurbanismus
des Amerikaners Bekanntschiaft ‘'ma-
chen. Die | dwellings”, winzige Abbre-
viaturen vom imaginierten Leben ima-
ginierter Vaolker, verlicBen die Woh-
nung des Kinstlers Man traf diese Ge-
bilde aus ungebranntem Ton unvermit-
telt, inmitten der Stadt, in Mauerni-
schen und FensterOffnungen Manhat-
tans. Simoads byute die zarten Gespin-
ste, wie der Vogal scin Nest baut. Vo-
gelfrer betraten sie die re Umpge-
bung. Dic winzigen Siedlungen befrem-
deten oder beglilckten den Passanten
auf der Strafe. Kaum etwas verhielt
sich respektloser gegendiber der offizi-
cllen New Yorker Schufe und gegen-
uber der Galeriekunst. Die’ herausfor-
dermnde Zerbrechlichkeit dieser Arbei-
ten, Zerstorung, Unachtsamkeit sorg-
ten daftr, dall das, was im Laufe der
Jahre auf den Streifzugen in New York,
Soho, Lower East Side, Paris, Berlin,
Dublin, Venice, Shanghai oder Guilin
entstand, Lingst verschwunden ist. Si-
monds licferte eme Fata Morgana des
Unbesitzes Nur wenige Arbeiten ge-
langten in den Galerien- oder Mu-
seumsbetrich

Das Nichtbesitzbare, der Schimmer
verlorener Realitat, die Simonds in die
Stadte trug, fanden thr Aquivalent in
der  Demonstration archliologischer
Iristesse. Weiter hatte er diese Paralle-
le nicht treiben konnen, Denn in gewis-
sem Sinpe ging sic tber d;n".n.uhy:mn
Archiologie hinaus: Es bleibt so gut
wie nichts von ihnen ubnig. Allenfalls
kunden hier und da noch Fotografidn
von den flichtigen Stadten und Vol-
kern,

Die Suche nach cinem alternativen
Publikum stimulierte Simonds.ebenso
wie der ZusammenstoB mit ciner Um-
welt, die auf diese Arbeien tberrascht
oder verstort reagieren mubte. Das
gehorte zu den Verhaltensmustern der
sechziger und siebziger Jahre, zu den
Tricbfedern einer sozialen Wirkung, die
Verfremdungseffekte und Schocks ein-
bezog

Unerreichbare
Vergangenheiten

Die dwellings™ spiclten unitberseh-
bar mit dem Kontrast zur Umgebung,
Die winzigen, leeren Traumsiedlungen
stieflen mit der Uberfullten riesigen,
vertikalen Stadt zusammen. Vérwund-
barkeit stand gegen dic massige Dyna-
mik. In cinigen spiteren Aktionen gibt
Simonds sein Ziel genauer an, Nicht zu-
letzt in dem schonen Projekt The
Three Trees” in Basel, in dem drei Biu-
me den Glascontainer der Architekiug
von unten nach oben durchsticBen. Ei-
ne andere spektakulare Antwort fand
cr mit dem monumentalen  Apge”. Den
groflen Berg setzte er vor Jahren im
Zentrum der Eingangshalle des (iug-
genheim Museum der Konkavitat der
Riesenmuschel entgegen

Historisch betrachiet, schlieBt sich
Simonds® Vorgehen den kinstlichen
Systemen der Zeit an, dank denen die
Spurensicherer und Mythologen thre
parallelen Welten dem Pragmatismus
und dem Fortschnttsglauben der Zeit
entgegenselzten. Uberall entstehen da-
mals im Bereich der Konzeptkunst sol-
cheautoreferenticllen Mikrosystéme
Sie  pehoren,  zusammengenommen,
wm  postduchampschen  Rationahs

mus

Die Ausstellung l.':’m_n vieles nur noch
dank der Fotografic und dank des
Films vorfthren, Der Dreiminutenfilm,
.Bigth” versetzt uns in die frilhen Jahre
zuriick. Simonds drehie den kurzen
Streifen 1970 mit Standkamera in einer
Lehmgrube in New Jersey. Wir kdnnen
die seltsame Liturgie, die der Film fest-
hilt, dem gesamten spiiteren Werk zu-
grunde legen, Es geht hier nicht einfach
um cine weilere Variation von .body
an® und Scibstausdruck: Der Film
fuhrt vor, wie der Kiinstler zunlichst
versucht, physisch in die Welt seiner
Vorstellung cinzudringen. Wir wohnen
einem: Zeugungsritus, der Evokation
giner Wiedergeburt aus dem chthoni-
schen Urschlamm bei. Dieses gestiku-
lierende Ritval hat mig_ Wunsch-
erfillung” zu tun. Ungehindert taucht
der Korper in dic Fulle der Welt ein.
Freudsche Terminologie besetzte”und
bedrohte Kindheit und Jugend von
Charles Simonds: . Die Little People
gehen aul meine Fluchtversuche als
Kind zurtick. Dank ihnen suchte ich
meinen Eltertf, mginer Erzichung - der
eines Sohnes von Psychanalisten der
Wiener Schule - zu entkommen.™ Zu
den entscheidenden Anfilogien, auf die
sich Freuds Arbeit bericf, gehtrt nicht
zuletzt die Archiologie, die Faszination
durch die Ruine, eine restauratorische

“Arbeit, die_die Schichten cingr ver-

schiitteten Erinnerung freizulegen hat.
Der Lehm, dem Simonds im Film
entsteigt, sollte in der Folgezeit die aus-
schlieBliche ..prima matiera™ werden,
Die feingliedrigen dwellings®, die er
aus Ton formt, spiclen uniberschb.
aufl menschliche Formen, aul Briste,

auf Geschlecht an. Sie werden zu
Fluchtburgen, die sich hinter dem weib-
lichen Korper auftun. Bei Simonds
spricht sich dieses panerotisch plasti-
sche Verfahiren in viclen Arbeiten aus,
die das Material anzusaugen scheinen.
Die Erotisicrung der Formen und der
Gebirden, der libidintse Gnll in die
Umgebung bleiben nicht spontaner
Augdruck. Die kulturelle Geste schiebt
sich dariiber. Denn kein Zweifel, in der
abrupten, offenen Korpersprache, die
das Statement ,Birth* festhilt, geht es
nicht nur um den Wunsch nach Identi-
fikation mit einem ‘mutterlichen Para-
dies. Die Aussage setzt sich mit dem ab-
strakten Expressionismus auseinander.
Intuitive Gebilirden sollten den Kiinst-
ler in einem Zustand zeigen, in einen
Zustand versetzen, in dem er, vori ge-
schichtlicher Bindung befreit, kosmo-
gonischen und psychischen Kriiften
zum Ausdruck verhelfen konnte.

Betrachtet man Simonds' tinzeri-
sche Bewegungen in dem Film , Birth*,
die Art und Weise, wie ihn die Choreo-
graphie nach -und nach aus dem
Schlamm herausfihrt, fihlt man sich
unwillkirlich an den Prototyp solcher
pathetischer ‘Selbstdarstellungen erin-
nert, an Jackson Pollock. Simonds'
«Birth* reicht dber Pollock und die
wécriture automatique™ der Surreali-
sten bis zu den Initiationsriten der Ro-
mantik zuriick.

Doch auf die dionysische Moment-
aufnahme, die der Film . Birth* fixiert,
folgt diuBerste Konzentration. Dem be-
freienden Ausbruch aus der Erde ant-
wortet die penible FleiBarbeit. Mit ei-
ner Pinzette setzt Simonds aus acht

Vogelschau auf riinierte Varzeiten: Pyramud, 1972

Millimeter langen Tonzicgelchen seine
wdwellifgs" zusammen. Wie ein Mikro-
chirurg beugt sich der Kinstler tiber
diese Kleinwelten. Es gibt in dieser ge-
bauten Welt tberaus komplexe Grund-
risse und vielfiltige Formen. Kreisfor-
mige-Anlagen, Pyramiden, Torbauten,
Tumuli, Labyrinthe tauchen auf. Die
Anlagen wiederholen sich nicht. Auch
dic Koloricrung spiclt mit feirsten
Nuancen.

Darin schien zu Beginn eine wichtige
Aussage des Kiinstlers zu bestehen: Er
spielt auf unverwechselbare und un-
wiederholbare  Vergangenheiten an.
Doch diesen Umgang mit Architektur-
formen lesen wir heute anders. Als Si-
monds in den siebziger Jahren damit
begann;, sich {ir Architekturen zu ent-
scheiden, die einen eindeutig archliolo-
gischen . Charakter enthielten, tat er
dies angesichts des ungebrochenen
Glaubens an die Modernitit der Stadt.

liegt. Der Golem, der dem Lehm ent-
steigl, ist nicht in der Lage, in die Klein-
welt einzudringen. Er steht vor einer I1-
lusion, er bleibt ausgeschlossen. Dies
verleiht dem Umgang mit den Arbeiten
von §i i isch
Aspekt. Er Spiclt mit unbewuBten Ang-
sten und Hoffnungen. Es sind Spicle

auf begleiten. Sic moblieren das Unter-
bewuBte, Wir kennen sie aus der Mir-
chen- und Sagenwelt, aus Geschichten
wic Geist in der Flasche®, aus Swifts

villes , Les grands et les petits* in ,,Un
autre monde*.

1 2u mancherled Interpretation ein: Leaves, 1986; Ritual Garden No. 9, 1978; Circles and Towers Growing No. 5, 1978 (von links nach rechts).
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Land physisch nicht betreten konnen.
Der Kontrast zwischen Betrachter und
Bildyelt bringt auch eine zeitliche Em-
fernung zum Ausdruck. Der perspekti-
vische Punkt dés Erlebens licgt in eince
unerreichb ruinierten Vorzeit. In

mit der Perspektive, die tns von Kind

«Reise nach Liliput" oder aus Grand-

Relativierung
von Geschichte
Nicht zuletzt ;chou der Bruch in der

Perzeption, aus'dem die Spielzeugwelt
ihre Verzauberung oder ihre teuflische

Spontaneitit und Kalkolb
zusammen das Werk. Der exzessive
Kontrast von GroB und Klein zeigt an,
daB die Suche nach einer Tir, die in die-
s¢ Behausungen fithrt, kein Ende fin-
den wird. Es sicht aus;als ob Simonds®
nach einem Werkzeug greife, um die
Tir aufzubrechen, dic die unteriebens-
groBe Traumwelt versperrt hiilt. Diese
Suche bleibt nutzlos. Nur der Wunsch,
das Begehren konnen in'diese imaginii-
re Welt eindringen.

So besehen, bleiben Simonds' leere
Geisterstidte auch Geisterstiidie der
Vernunft und Stidte, die sich dem prag-
matischen Gebrauch entzichen. Vorge-
fuhrt wird etwas Unerreichhares, etwas,
das auBerhalb der Erlebnisfihigkeit

ein verrickter Wissenschaftler Men-
schen aus seiner Umgebung auf Pup-

dem. Rague

wundeten Wissenschaftlers bereist, um
cin Bletgerinnse!l zu entfernen.

aul die unsichtbaren Bewohner der
Stiidie und "Siedlungen Simonds' be-
zieht, aufl die ,Little P
nicht nur an, daB wir diey

Anzichungskraft bezicht, auch ‘zum
festen Bestand der Science-fiction-Fil-
me. Erwlihnen wir nur .Dr. Cyclops*
(1940) von Ernest Shoedsack, in dem

pengréBe reduziert, oder Richard
Fleishers Fantastic Voyage™ (1966), in
elch zusammen mit
Arthur Kennedy das Gehimn eines ver-

Auch Simonds’ startet phantastische
Expeditionen. Das Diminutiv, das sich

. zeigt
Imﬂglni}lc

dieser Konfrontation von Weltbildern
kommen Stimmungen zustande, dic an
die visiondiren und romantischen Welt-
entwiirfe anschlieBen.

Wir wissen kaum etwas Konkretes
{iber das imaginire Volk, das in Charles
Simonds® unterlebensgroBen  dwel-
lings* haust. Wir nechmen an, daB Si-

onds dic Interpretation béwuBt of-
enhalten mochte. Denn diese , dwel-
lings* evozieren zuvicl. Dazu gehdren
ethnographische  Entdeckungsreisen,
die in die indianischen Pueblos oder in
alte Ruinenstiidte fuhren, Wir kdnnen
Uber fremde und verlorengegangene
Gebriuche spekulieren, tber all die
Muglichkeitswelten, dic Wissenschaft
und Poesic entworfen haben, um den
gewohnten Lebensbereich zu durch-
stollen, ' -

Wenn auch die Miniaturisicrung, auf
dic man hier s106t, an dic Mythen der
Kindheit erinnert: die konkretesten
Vergleichsbilder, mit denen die Arbei-
ten Sifmonds’ spielen, liefert die’Kunst-
geschichte. Unilbersehbar tauchen in
den architektonischen Formen, zu de-
nen Simonds greift\ymmer wieder Er-
innerungen an maniegistische Anamor-
phosen, an den . Turmiau von Babel®,
an Arcimbdldo, Joos de"Momper, Hen-
drick van Cleve I1I, Maerten van
Heemskercks ,Darstellungén der sie-
ben Weltwunder” oder an die be-
drickende Gefiangniswelt -Piranesis
auf. Man denkt an AJtdorfer, an dessen
wAlexanderschlacht™, aus der plotzlich
dic Menschen abgesaugt wiiren. Doch
die Stimmung prazisicrt sich vor allem
in der Nithe einer Bildwelt, die mit dem
Verblaffenden spielt. Nicht zuletzt dic
Romantik und der Surrealismus liefern
die cigentlichen Parameter

Nehmen wir nur die atemlose Faszi-
nation, in die Horace Walpoles visions-
res Eingangsbild in . The castle of
Otranto™ die Surrcalisten versetzte
Ein von schwarzen Federn bedeckter
Riesenhelm fillt in den SchloBhof
Oder wir denken an Kafkas ,.Beim Bau
der  Chinesischen  Mauer”. Borges
(.Die Bibliothek von Babylon®), ~
Beckett {.Le dépeupleur”) lassen sich
anflhren, Uberall geht es um das per-
fekte System, das im Terror des Laby-
rinths endet. In diesen Vorstellungswel-

.ten dominiert die Vogelschau Es ist ef

ne §ehau der Verzweiflung, die fur den
cinzeélnen keinen Platz 148t Jeder hat
alleiPticsen Gang in die Verlassenheit
anzutreten

Eine Licbiingsvision stellt sich dabei
fur uns cin. Sic verbindet den Kunstler
Uber Thomas Coles .Der Pokal des
Riesen™ (1833, The Metropolitan Mu-
seum, New York) und Max Ernsts | La
Ville Entigre”, die von eciner Welt vor
oder nach den Menschen benichiet, mit
Novalis® Heinrich von Ofterdingen™
Ein Engel reiBt den Erzahler in die Vp-
gelschau, Hier heiBt es, daB dieses Kind
.50 hoch mit uns flog. daB die Erde nur
wie cine goldene Schissel mit dem sau-
bersten Schnitzwerk aussah™, Dieser
Blick auf die .goldene Schissel”, auf
den Topos . Welt in der Welt™, die wir
im traumhaften ,Pokal des Riesen®
von Thomas Cole wicderentdecken,
steht fur Verginglichikeit und fur dic
Relativierung von Geschichte und
menschlicher, Leistung, Dargestellt
wird eine flichtige Welt im endlgsen
Universum. Denn am Rande des Be-
chers sitzen Stidte und Tempel. Im
niichsten Augenblick, da der Riese den
Pokal an den Mund setzen wird, wird
diese unbekannte Zivilisation von Pa-
nik ergriffen werden. Eine Sckunde

spliter ist sie ausgeldscht,

! "Was wir angesichts dieses starken
Bildes erleben, fuhrt uns zu den zer-
brechlichen Evokationen von Vergan-
genheit, die Simonds ih immer neuen
Stadigriindungen zu geben versucht.
Diese gehtren zu den von Uberra-
schung und Akausalitst dirigierten Epi-
phanicn in der Kunst. In ihnen tritt eine
existenticlle Betfoffenheit an den Tag.
Diese schiebt der, Seinsfrage die Prio-
ritit Gber all das 2w, was die imaginiiren
Bewohner der ,dwellings* individuell
erlebt und geglaubt haben mégen.



